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BERICHT DER GESCHAFTSFUHRERIN ZUR TATIGKEIT 2018

2018 war ein Jahr der Meister*innen-Klassen — international renommierte Drehbuch- und RegiegroBRen beschenkten uns
mit ihrem Wissen, ihrer Erfahrung und ihrer Offenheit und Ehrlichkeit: die schwedische Drehbuchautorin und
Headwriterin Camilla Ahlgren (The Bridge und Quicksand), die osterreichische Drehbuchautorin, Dramaturgin und
Schauspielerin Kathrin Resetarits, der argentinischen Schriftsteller, Drehbuchautor und Regisseur Mariano Llinas (in
Kooperation mit der Viennale) und die Drehbuchautorin, Regisseurin und Produzentin Maren Ade (musste auf Marz
2019 verschoben werden), in der Reihe trans script die preisgekronte Szenenbildnerin Katharina Woppermann. Die
Reihe Drehbuch trifft Literatur konnten wir in Kooperation mit den Europaischen Literaturtagen in der Wachau mit ge-
meinsamen Veranstaltungen weiterfiihren. Ein inspirierendes Jahr, damit konnten wir bei unseren Stoffentwicklungs-
programmen und Veranstaltungen nicht nur das Interesse junger, sondern auch zahlreicher erfahrener Drehbuch-
autor*innen gewinnen.

Die Teilnehmer*innen-Zahlen an unseren Veranstaltungen konnten 2018 enorm gesteigert werden: von 802 im Jahr
2017 auf 1.167 Besucher*innen, ohne die Masterclass Maren Ade und die Hauptpreisverleihung des Drehbuchwettbe-
werbs If she can see it, she can be it zu rechnen, die 2019 stattfanden (weitere 345 Teilnehmer*innen). Dies wurde
erreicht, obwohl die fokussierten Workshops zwecks intensiver Arbeit auf Kleingruppen beschrankt bleiben mussen. Sehr
erfreulich ist auch das Feed back der Drehbuchautor*innen, das sich groBteils auch im Jahresbericht findet.

Bei Let’s talk about scripts konnten wir 2018 sieben Podiumsgesprache mit der spannenden Bandbreite des 0sterreichi-
schen Filmschaffens durchfihren: von Angelo, lAnimale, Ciao Chérie, Cops, Murer — Anatomie eines Prozesses, Womit
haben wir das verdient?bis Zauberer (in Kooperation mit der Diagonale). Es zeigte sich ein deutlicher Publikumsanstieg
bei Nachwuchsfilmschaffenden, Autor*innenkolleg*innen und vor allem auch bei Studierenden.

Die Arbeit Alltag Welt Exkursionen, um die uns international Drehbuchautor*innen beneiden, bieten Recherchemaoglich-
keiten fur Autor*innen und Filmschaffende und werden sehr intensiv wahrgenommen. 2018 konnten wir insgesamt drei
Exkursionen organisieren, eine mit der Waffenpsychologin Eva Seidl, und zwei unter dem Thema Cyber Attacke mit Hackern
des Chaos Gomputer Clubs und dem Kommando Cyber Defense des Bundesministeriums fur Landesverteidigung.

Der Fokus der Tatigkeiten des Drehbuchforum Wien ist es, Drehbuchautor*innen — sowohl Nachwuchs, als auch beruflich
bereits etablierte — bei ihrer Arbeit zu unterstiitzen. Dies geschieht seit nunmehr 13 Jahren u.a. durch das Stoffentwick-
lungsprogramm scriptLAB fiction finanziell und dramaturgisch. 2018 konnten Projekte von erfahrenen Drehbuchautoren
wir Valentin Hitz und Hannes Wirlinger gefordert werden, von Schriftsteller*innen wie Josef Kleindienst und Cornelia
Travnicek, von Nachwuchsautor*innen Mark Gersdorfer und Tanja Kuschej, Manuel Lindemann und Talin Seigmann
sowie der Quereinsteigerin Michaela Payer. Zwei Regisseurinnen, die sonst eher im dokumentarischen Feld arbeiten,
wurden bei ihren fiktionalen Stoffen unterstiitzt: Jennifer Rezny und Bernadette Weigel.

Auch das Stoffentwicklungsprogramm scriptLAB docu konnte bereits einige Fordererfolge erzielen: Zu ebener Erde von
Birgit Bergmann, Steffi Franz und Oliver Werani feierte auf der Diagonale 2018 Premiere und kam im Herbst in die Kinos,
Katharina Coponys Film /n der Kaserne hatte auf der Diagonale 2019 Premiere. 2018 wurden Clara Trischler, Lisa Olah,
Chris Krikellis und Anja Salomonowitz gefordert.

Alle 2018 geforderten Projekte finden sich im Jahresbericht.

Die Wochenendklausur united writers, bei der sich erfahrene Drehbuchautor*innen und Autorenfilmer*innen, moderiert
von Sandra Bohle, gegenseitig Feedback zu ihren Drehbiichern oder Treatments geben, stoBt auf groBes Interesse der
Branche und konnte 2018 zweimal stattfinden. Christian Frosch (Murer - Anatomie eines Prozesses), Marie Kreutzer (Der
Boden unter den FiiBen) und Eva Spreitzhofer (Womit haben wir das verdient?) sind mit ihren Kinofilmen auch Teilneh-
mer*innen der Wochenendklausur gewesen.

Insgesamt flossen 2018 mehr als 50% unseres Gesamtjahresbudgets direkt in die Stoffentwicklung. Mittlerweile kommen
so viele durch scriptLAB oder united writers unterstutzte Filme ins Kino, dass wir Logos fur beide Stoffentwicklungs-
programme fur den Abspann entwickelt haben.

Ergebnisse unserer Vermittlungs- und Informationsarbeit sind die stetig steigenden Mitgliederzahlen im Drehbuchforum
Wien und Drehbuchverband Austria.



Der regelmaBige Newsletter, der 2018 sogar 13 Mal ,erschien”, leistet dazu einen wichtigen Beitrag, denn er berichtet
nicht nur ausfuhrlich Uber unsere Veranstaltungen und liefert spezielle Informationen fur Drehbuchautor*innen, sondern
sammelt auch nationale und internationale Ausschreibungen und Stoffentwicklungsprogramme. 2018 konnte unsere
Webseite 13.382 Nutzer*innen und 20.903 Sitzungen verzeichnen.

Als zusatzliches Service konnen die meisten unserer Veranstaltungen als Audio Files auf unsere Webseite nachgehort
werden: 2018 waren dies das Gesprach mit Gamilla Ahlgren zur skandinavischen TV Revolution und der Serie The Bridge,
die Lecture ,Heldenfabrik” von Kathrin Resetarits, alle Let’s talk about scripts Gesprache, die trans script Veranstaltung
mit der Szenenbildnerin Katharina Woppermann, als auch die Vortrage bei den Preisverleihungen von If she can see it,
she can be it von Jutta Briickner und Sibylle Hamann. Diese Audio-Files werden mit hoher Frequenz abgefragt.

Seit Marz 2017 nutzen wir auch social media (vor allem Facebook) fir die Offentlichkeitsarbeit. Die gemeinsame Facebook-
seite von Drehbuchforum und Drehbuchverband bewirbt unsere offentlichen Veranstaltungen, bringt Riickschauen mittels
Videos, Audiofiles und Bildergalerien, gibt diverse Veranstaltungstipps, liefert Hintergrundinformationen und vernetzt mit
relevanten Filminstitutionen national wie international. So sind etwa auch die Podcasts des Verbandes der Deutschen
Drehbuchautor*innen zuganglich. Mittlerweile erreichen wir 1073 Abonnent*innen und erzielen eine Gesamtreichweite von
tiber 35.000 Views und mehr als 9.000 Interaktionen (geklickte Links, Videos etc.) mit 110 Posts im Jahr 2018. So tragt
dieser Kanal ebenfalls wesentlich zu unserer Aufgabe bei, die Sichtbarkeit der Drehbuchautor*innen in Osterreich zu
erhohen.

Die Wertschatzung der Arbeit der Drehbuchautor*innen nach au3en wird von uns auch durch kontinuierliches Erweitern
der Drehbuchsammlung der Hauptbiicherei Wien mit Drehbiichern aktueller osterreichischer Kinoproduktionen unter-
stutzt, sie umfasst mittlerweile 118 Drehbucher.

Zusatzlich zum Jahresprogramm 2018 setzten wir in Kooperation mit dem Osterreichischen Filminstitut/Gender*in*Equa-
lity den zweistufigen Drehbuchwettbewerb If she can see it, she can be it fort, den wir im Jahre 2016 initiiert hatten. Mit
gezielter Unterstltzung von Drehbuchautor*innen bei der Entwicklung von Frauen*figuren jenseits der Klischees wollen
wir dazu beitragen, dass heimische Autor*innen ihre Ideen in einem finanziell abgesicherten Rahmen frei ausarbeiten
konnen, ohne (wie oft Ublich) in Vorleistung zu gehen und ohne sich an vermeintlichen Erfolgsrezepten orientieren zu
mussen.

Die neuerliche hohe Einreichzahl von 53 Exposés (79% von Autorinnen) und das enorme Echo waren ein wichtiges
Zeichen an die Branche. Durch den Drehbuchwetthewerb fiihlen sich viele Autorinnen und Autoren ermutigt, bewusst
andere Stoffe zu erzahlen und differenzierte Frauen*figuren zu entwickeln.

Die Jury bestehend aus Barbara Albert, Nike Glaser Wieninger, Lukas Miko, Lydia Mischkulnig und Lisa Terle wahlte in der
1. Stufe funf Exposés aus, die mit je 5.000 Euro und dramaturgischer Begleitung ausgezeichnet wurden. Die
Preistrager*innen waren: Iris Blauensteiner, Johannes Blltermann, Magdalena Chmielewska & Andreas Schiessler, Mario
Karner und Antoinette Zwirchmayr. Den mit 15.000 Euro dotierten Hauptpreis gewann Iris Blauensteiner mit dem Treat-
ment ,,Gelbe Blatter”. Insgesamt flossen 40.000 Euro direkt an die Autor*innen.

Bei einem Pitching mit Produzentinnen und Producerinnen zu 16 ausgewahlten Stoffen entwickelten sich bereits frucht-
bare Zusammenarbeiten.

Motiviert durch den Erfolg und das anhaltend breite Interesse wurde der Drehbuchwettbewerb 2019 wieder ausgeschrieben,
Einreichfrist fur Exposés ist der 10. September 2019.

AbschlieBend maochte ich an dieser Stelle im Namen des Drehbuchforums allen Fordergeber*innen fiir ihr Vertrauen und
ihre Unterstiitzung unserer Arbeit danken - dem Osterreichischen Filminstitut, dem Filmfonds Wien und dem BKA Kunst
und Kultur fur ihre Jahresforderungen — und der Literar Mechana, der V.A.M., der FAMA und der VDFS fur ihre projekt-
bezogenen Unterstitzungen. Ich freue mich auf weitere gute und produktive Zusammenarbeit!

Dank auch dem Vorstand des Drehbuchforum Wien fiir die engagierte Arbeit und an mein wunderbares Team —
Christian Neubacher und Stefanie Weberhofer.

Wilbirg Brainin-Donnenberg
Geschaftsfiihrerin
Wien, 19.7.2019



WEITERBILDUNG 2018

Drehbuch trifft Literatur -
Workshop mit Peter Stephan Jungk

Eine erstaunliche Metamorphose:
Die Verwandlung literarischer Texte in Drehbiicher

Zweiteiliger ,,Hands-on“ Workshop
Oktober 2017 und Janner 2018

Im 2-teiligen Workshop erhielten die Teilnehmer*innen profunde Kenntnisse und
das notige Werkzeug um aus einem literarischen Werk ein Drehbuch entstehen zu
lassen (1. Teil), sie erarbeiteten auf Basis dieses Wissen einen ersten Adaptions-
Entwurf (Hands on) und konnten diesen Entwurf individuell und ausfiihrlich analy-
sieren und Uberarbeiten (2. Teil).

Zwischen dem 1. und dem 2. Workshop: Alle Teilnehmer*innen erarbeiteten einen
Adaptions-Entwurf von ca. 5 - 6 Seiten. Der Entwurf basierte entweder auf einem
der im 1. Workshop besprochenen Filme, den man ganzlich neu adaptierte, oder
auf einer noch zu benennenden literarischen Vorlage. Alle eingereichten Exposés
wurden von allen Teilnehmer*innen gelesen.

Workshop 2. Teil

Freitag, 12. Janner 2018 14 - 19h

Samstag, 13. Janner 2018 10 - 18h

Anhand der konkret erarbeiteten Entwirfe: Diskussion Uber alle eingereichten
Stoffe mit Anleitungen, Anregungen, Korrekturen, Verbesserungsvorschlagen von
Peter Stephan Jungk.

Der Hands-on Workshop richtete sich an Drehbuchautor*innen und Autor*innen-
Filmemacher*innen.

Die Teilnehmer*innen-Zahl war auf 12 Personen beschrénkt.

Peter Stephan Jungk (USA, AT)

Jungk wurde 1952 im kalifornischen Santa Monica geboren. Er verbrachte Kindheit
und Jugend in Wien, Berlin und Salzburg. Er ist freier Schriftsteller, Drehbuchautor
und Dokumentarfilmer. Seine bekanntesten Werke: Franz Werfel: Eine Lebens-
geschichte, Tigor, Die Unruhe der Stella Federspiel, Die Reise tiber den Hudson.
Sein Roman Der Konig von Amerika Uber Walt Disney diente dem amerikanischen
Komponisten Philip Glass als Vorlage fur dessen Oper The Perfect American. Der
Dokumentarfilm Auf Ediths Spuren, der auf etlichen Festivals und im Fruhjahr 2017
in den osterreichischen Kinos zu sehen war, basiert auf Jungks 2015
erschienenem Buch Die Dunkelkammern der Edith Tudor-Hart. Es erzahlt die
Biografie seiner GroBtante, einer bekannten Fotografin, die als Geheimagentin fiir
die Sowjetunion tatig war. Jungk lebt mit Frau und Tochter in Paris.



ort:
Depot, Breite Gasse 3, 1070 Wien

trans script -
Das Drehbuch aus der Perspektive anderer
Departements (2018 - Szenenbild) -

mit Katharina Woppermann
17. April 2018

Die Reihe trans script setzt Gestaltungsmittel anderer Departments in Bezug zur
Praxis von Drehbuchautor*innen. Mit welchen Mitteln feilen andere Departements
an Figuren oder der Spannung und was kann das Drehbuch dazu liefern? 2015
begannen wir mit der Kamerafrau Sophie Maintigneux, 2017 wurde die Reihe mit
der Editorin Karina Ressler fortgesetzt. 2018 konnten wir die renommierte und
preisgekronte Szenenbildnerin Katharina Woppermann fiir ein Werkstattgesprach
gewinnen.

Im Gesprach mit dem Drehbuchautor und Regisseur Thomas Reider referierte
Katharina Woppermann aus ihrer langjéhrigen Praxis in Osterreich und inter-
national Uber die Inspirationen fur ihre Arbeit aus den Drehbtichern. Woppermann
realisierte Szenenbilder zu Uber 50 (!) Spielfilmen und stellte mit konkreten
Beispielen aus ihrer Arbeit Zugange und Lesarten von Drehbilichern her. Wie werden
Genre-Filme ausgestattet, wie geht sie an Literaturadaptionen heran, welche
Bedeutung hat das Szenenbild bei Episodenfilmen? Wie sehr folgt man der Vorlage?
Inspirationen konnen aus sehr unterschiedlichen Teilen des Drehbuchs kommen,
nicht nur konkreten Ortsbeschreibungen, Settings, sondern auch aus Dialogen.
Aber wo sind die Beschreibung im Drehbuch eventuell zu detailliert? Was engt zu
sehr ein?

Fir Drehbuchautor*innen ist es immer wieder schwer einzuschatzen, wie sehr sie
ihre Vorstellungen der Raume oder Landschaften in das Drehbuch schreiben sollen.
Im dreistiindigen Werkstattgesprach beschrieb Katharina Woppermann anhand
Drehbuchszenen und Ausschnitten ausgewahlter Filme sehr konkret ihre Arbeit, es
gab auch ausflihrlich Gelegenheit zu Fragen.

Die Veranstaltung richtete sich an Drehbuchautor*innen, Dramaturg*innen, Szenen-
bildner*innen, Regisseur*innen, Produzent*innen, Redakteur*innen.

Moderation: Thomas Reider,
Drehbuchautor und Regisseur (u.a. Stillleben, Outing)

AnschlieBend luden wir zu einem kleinen Umtrunk

Katharina Woppermann

Geboren in den 60er Jahren in Wien. Blihnenbildstudium an der Akademie der
Bildenden Kiinste. Seit Mitte der 80er Jahre arbeitete sie als Szenen- und Kostum-
bildnerin an Uber 50 Kinofilmen wie z.B: Licht (Barbara Albert), Im Kreise der
Lieben (Hermine Huntgeburth), Abschied, Brecht... ( Jan Schiitte), Tempo (Stefan
Ruzowitzky), Amour Fou (Jessica Hausner), Finsterworld (Frauke Finsterwalder),
Klimt (Raoul Ruiz), Grenzgdnger (Florian Flicker), Immer nie am Meer (Antonin
Svoboda), Maikdfer flieg (Mirjam Unger) u.v.m. 2011 erhielt sie den Osterreichischen
Filmpreis ,Bestes Szenenbild” fiir Women without Men (Shirin Neshat)



Katharina Woppermann hat auch Erfahrung im Bereich Drehbuch: Als Lehrbeauf-
tragte flir die Blihnenbildklasse schrieb sie einige Kurzfilmdrehblicher an

der KUG in Graz und zu Beginn der Neunzigerjahre erhielt sie den 2. Preis bei einem
Drehbuchwettbewerb im Rahmen der Berlinale. Katharina Woppermann hat 2
erwachsene Tochter und lebt in Wien.

Audio-Mitschnitt:
Diese Veranstaltung konnen Sie unter folgendem Link nachhdren:
>> Mitschnitt <<


http://www.drehbuchforum.at/files/2018_woeppermann_audio.mp3

Ort:
Gewerbehaus der

Wiener Wirtschaftskammer

Heldenfabrik -

Lecture von Kathrin Resetarits

Die Strukturschablone des plotzentrierten Films,
ihre Limitierungen und Auswirkungen

28. Juni 2018, 17.30 - 21.30 Uhr

Nach einem kunstlerischen Aufbruch, der in den 1970er Jahren mit New Hollywood
auch in die teuren amerikanischen Mainstreamproduktionen Eingang gefunden
hatte, kam es in den 80ern gleichzeitig mit dem Aufschwung der neoliberalen Ideo-
logie zu einem Backlash im Filmschaffen. Film als Produkt, das an den Mann und
die Frau gebracht werden muss, stand wieder im Vordergrund, kiinstlerischer
Anspruch und Inhalt verloren an Wichtigkeit. Damit einher ging eine Verfestigung
der Vormachtstellung der standardisierten, plotzentrierten Erzahlung und ihrer
strukturimmanenten Inhalte.

Obwohl nur eine von unzahligen Erzahlstrukturen, bleibt die Behauptung ihrer
Allgemeinglltigkeit heute sowohl in der Ausbildung als auch in der Ratgeberliteratur
meist unhinterfragt. Inhaltliche Limitierungen der normierten Struktur werden
nicht wahrgenommen, andersartige wie zum Beispiel themengebundene Formen
werden nur in Bezug auf sie definiert oder ganz vernachlassigt. Filmschaffende,
aber in Folge auch Zuschauer*innen, entwickeln einen blinden Fleck flir Konstruk-
tionen und Inhalte, die der Schablone nicht entsprechen. Sie werden als Abwei-
chungen, als Fehler wahrgenommen und fallen dadurch oft schon im Produktions-
prozess BegradigungsmaBnahmen und ,Aushesserungen“ zum Opfer.

Dabei sind wir immer mehr mit Themen und Stoffen konfrontiert, fur die uns die
eine ewig gleiche Geschichte nicht reicht, die andere Strukturen brauchen, um
erzahlt werden zu konnen. Was macht die plotzentrierte Erzahlweise aus? Was kann
man damit nicht erzahlen? Wie bestimmen Erzahlstrukturen in dieser Markt-
verbreitung die Praxis des Drehbuchschreibens und unsere Sicht auf die Welt?
Die preisgekronte Drehbuchautorin (Thomas Pluch Drehbuchpreis flr Licht),
Schauspielerin (Ensemblepreis fur LAnimale), Lehrende an der Filmakademie Wien
und DFFB Berlin hinterfragte anhand von Beispielen aus ihrer Arbeit die kanonisierte
Erzahlstruktur.

Teilnahme bei freiem Eintritt.

AnschlieBend luden wir zu sommerlichen Drinks auf die Dachterrasse.
In Kooperation mit der Fachvertretung Wien Film- und Musikwirtschaft in der WKW.



Foto: Isabell Schatz

Kathrin Resetarits

Resetarits arbeitet als Autorin, Dramaturgin, Regisseurin, und Schauspielerin.
Seit 2000 ist sie kunstlerische Assistentin fur Michael Haneke, seit 1999 Co-Autorin
der Kabarettprogramme von Lukas Resetarits. Sie unterrichtet an der Film-
akademie Wien und an der DFFB Berlin.

Auswahl aktueller Arbeiten :

Drehbuch: Licht, 2017, Regie: Barbara Albert, Wettbewerb San Sebastian, Thomas
Pluch Drehbuch Hauptpreis 2018

Dramaturgie: Western, 2017, Regie und Drehbuch: Valeska Grisebach, Un Certain
Regard Cannes

Schauspiel: [’Animale, 2018, Regie: Katharina Miickstein, Berlinale Panorama
Kunstlerische Assistenz: Happy End, 2017, Regie: Michael Haneke, Wettbewerb
Cannes

Co Regie: Michael, 2011, Regie: Markus Schleinzer, Wettbewerb Cannes

Buch: Vogel sind zu Besuch, Gzernin Verlag

Audio-Mitschnitt:
Diese Veranstaltung konnen Sie unter folgenden Links nachhoren:
Lecture Teil 1 >> Mitschnitt <<, Lecture Teil 2 >> Mitschnitt <<

Riickmeldungen der Teilnehmer*innen

Ich wollt euch kurz mitteilen, dass die Lecture mit Kathrin Resetarits einer der
besten Vortrage war, die ich jemals Uber das Drehbuchschreiben gehort habe. Es
war sehr erfrischend endlich mal eine alternative und intelligente Perspektive auf
die Kunst des Drehbuchschreibens zu horen. Die Art und Weise, wie Kathrin den
Vortrag vorgetragen hat, war obendrein noch kurzweilig und auBerst unterhalt-
sam. Ich wurde an dem Abend sehr inspirierend. Vielen Dank flr die Organisation.
Gregor Schmidinger

Ich habe die Lecture sehr spannend gefunden. Es ware schon, wenn lhr mehr von
der Art macht. Vielleicht konnte man ja Kathrin Resetarits uberreden, noch eine
Lecture zu halten, in der sie naher in die Nicht-Heldenfabrik-Formen eingeht.
Konrad Wakolbinger

Dieser Vortrag von Kathrin Resetarits war sehr informativ, professionell, kurzweilig
und inspirierend. Der Event an sich war sehr gut und groBzigig organisiert.
Herzlichen Dank daftr.

Lisa Kielmansegg-Kaan


http://www.drehbuchforum.at/files/lecture_resetarits_teil2.mp3
http://www.drehbuchforum.at/files/lecture_resetarits_teil1.mp3

Flr mich war die Veranstaltung ja definitiv Wohltat und Befreiung! Viele Dinge, die
man in Zusammenhang mit Film und Drehbuchdramaturgie weithin als ganz selbst-
verstandlich hingenommen und vertreten findet, wirken auf mich personlich ja
schon lange wie Denkstrukturen, die von Paradigmen her bestimmt sind. (Die
berlihmte, fir sich schon amerikanisch anmutende ,Reise des Helden” steht da
samt Kometenschweif ganz obenauf.) Faktisch wirkt sich solche Denkpragung dann
etwa so aus: Wenn man in je gegebenen Fallen dieses oder jenes — mal aus echter

_ . Skepsis heraus, mal ganz unbedarft - in Frage stellt, erhalt man unverstandige
L J—— \ PO} Reaktionen. So auf die Art: Wie kann man da nur (Zweifel haben)?! Und man fiihlt
sich seltsam. Kathrin Resetarits hat mir insofern aus Geist und Seele gesprochen.
Es ist ein bisschen so, als ob ein Bereich, der bislang als ganz abwegig gegolten
hat, auf einmal - wie jeder andere auch - betreten werden darf. Oder ein noch
drastischerer Vergleich: Etwas, das bislang als , krank” eingestuft worden ist, zahlt
auf einmal auch zur Gesundheit.

Fur die Praxis bedeutet das, dass sich Leute mit alternativen Anséatzen, oder
schlicht mit (fur plot-zentriertes Erzahlen) ,unpassenden” Thematiken in ihren
Wegen und Arbeiten bestarkt sehen mussen. So manches stagnierende Projekt
konnte damit womoglich ungeahnten, neuen Schub erfahren. (Um das noch zuruck-
haltend zu sagen. Eigentlich ist der Ansatz - in die Breite gedacht - ja revolutionar.)
Was bei allem naturlich dazukommt, ist, dass Kathrin Resetarits nicht bloB aus
reicher Erfahrung schopft, sondern auch uber einen lebhaften, erfrischenden
Vortragsstil verfugt. Das Zuhoren ist ein schlichtes Vergnigen.

Herbert Fuchs

Der Vortrag hat mir gut gefallen und war inspirierend. Location war top, Verpfle-
gung auch. Weiterfihrend wiirden mich Filmbeispiele Interessieren, die sich zwar
an den Klassischen Strukturen orientieren, diese aber dann punktuell wieder
verlassen und in Frage stellen. Im eigenen Schreibprozess bin ich oft hin und
'l' u"' . ‘.! l. hergerissen. Wie kann ich meine Figuren aufbauen, ohne gewisse Grundregeln
= RS fioe einzuhalten. Welche Strategien gibt es, um das ,,Ganze” trotzdem zusammenzuhalten.
: g % Franziska Pflaum
1. Sehr zufrieden, Thema hochaktuell und zukunftsorientiert, kontroversiell zum
Mainstream der Sendeanstalten, mutig vorgetragen.
2. Danke fiir das Hochladen des Vortrags, da der Inhalt sehr dicht ist, kann man
Sequenzen abspielen und sich Gedanken dazu machen. Sonst ginge alles schnell

verlorenen, was schade ware!
Rudolf Bernd



Ort:
Wirtschaftskammer Wien,
Wilhelm Neusser Saal

Camilla Ahlgren - Lecture und Masterclass
16. und 17. November 2018

Wer kennt und liebt sie nicht — Saga Norén, die Mordkommissarin der schwedisch-
danischen Erfolgs-TV-Serie Bron / The Bridge?

Es ist uns gelungen, die schwedische Drehbuchautorin und Headwriterin der
schwedisch-danischen TV-Serie The Bridge (Die Briicke — Transit in den Tod),
Camilla Ahlgren, fir eine Lecture und Masterclass zu gewinnen. In den 90er Jahren
war sie bereits Headwriterin der erfolgreichsten schwedischen TV-Serie Rederiet,
schrieb auch Kinderserien wie Mother Goose, Krimiserien wie Morden im Sandhamn
(Mord im Mittsommer), und ist gerade neben The Bridge auch Headwriterin der
ersten schwedischen Netflix-Serie Quicksand.

Lecture
16. November 2018, 18.30 Uhr

Camilla Ahlgren sprach Uber die skandinavische TV-Revolution, die zentrale Rolle
der Drehbuchautor*innen im Produktionsprozess der Serien, ihre Erfahrungen mit
Netflix, flr die sie als Headwriterin die erste schwedische Serie schrieb, und ihre
filmpolitische Arbeit im Vorstand der Writers Guild of Sweden.

Moderation: Wilbirg Brainin-Donnenberg.

Die Veranstaltung richtete sich an die gesamte Filmbranche, vor allem an
Drehbuchautor*innen, Regisseur*innen, Dramaturg*innen, Produzent*innen und
TV-Redakteur*innen.

In Kooperation mit der Fachvertretung Wien Film- und Musikwirtschaft in der WKW.




Masterclass

17. November 2018, 10 — 18 Uhr

Camilla Ahlgren referierte ausfuhrlich Uber ihre Arbeit als Headwriterin der mehr-
fach preisgekronten schwedisch-danischen TV-Serie Bron / The Bridge (Die Briicke
- Transit in den Tod), Uber ihre Zusammenarbeit mit Netflix, fur die sie die erste
schwedische Netflix-Serie Quicksand nach dem Thriller-Bestseller Storst av Allt von
Malin Persson Giolito schrieb und zu ihrer Arbeit bei Morden im Sandhamn (Mord
im Mittsommer) oder als Script Editorin fir erfolgreiche schwedische TV-Serien
wie The Real Humans und Millenium.

Themen waren die Entwicklungen der Storylines, sowie die dramaturgischen Bogen,
Figuren und Genres sein, dariber hinaus ihre Erfahrungen in unterschiedlichen
Zusammenarbeitsformen mit Drehbuchautor*innen als Headwriterin, im Writers-
room, im Duo oder alleine.

Es gab jeweils auch Zeit fuir ausfiihrliche Fragen der Teilnehmer*innen.

Die Veranstaltung richtete sich an die gesamte Filmbranche, vor allem Drehbuch-
autor*innen, Regisseur*innen, Dramaturg*innen, Produzent*innen, TV-
Redakteur*innen.

Camilla Ahlgren

Camilla ist Drehbuchautorin, Schriftstellerin und hat an allen vier Staffeln der
schwedisch-danischen TV-Serie Bron / The Bridge / Die Briicke - Transit in den
Tod als Headwriterin, Drehbuchautorin und Dramaturgin mitgewirkt. Derzeit ist sie
auch Headwriterin fur Netflix’ erste schwedische Originalserie Quicksand.

Sie schrieb Serien wie Sandhamn Murders (Mord im Mittsommer), Marcella und
Mother Goose und war Dramaturgin fur TV-Programme wie Springtide, The Real
Humans, Beck und Millennium.

Camilla lebt auf dem Land in der Nahe von Ystad im Suden Schwedens.

Audio-Mitschnitt:
Diese Veranstaltung konnen Sie unter folgendem Link nachhdren:
>> Mitschnitt <<

Riickmeldungen der Teilnehmer*innen

Die Masterclass mit Camilla Ahlgren war sicher eines der besten Seminare meines
Lebens. Selten habe ich jemanden so perfekt vorbereitet erlebt, selten lieB sich
jemand so genau ins Handwerk schauen. Die Dramaturgie des Tages war prazise
uberlegt. Camilla Ahlgren gab viel von sich und ihrer Arbeit preis. Vielen Dank an
das gesamte Team vom Drehbuchforum fiir die tolle Organisation. Besonderen
Dank an Wilbirg Brainin Donnenberg. Ohne ihrer groBartigen Kontakte und ohne
ihrer freundschaftlichen Vernetzung in ganz Europa waren solche Seminare nicht
moglich.

Sandra Bohle

Mir hat die Ahlgren sehr gut gefallen. Es war interessant und mit den Video-
Einspielungen auch unterhaltsam.
Hannes Wirlinger


http://www.drehbuchforum.at/files/2018_ahlgren_lecture_fix_gekuerzt.mp3

Es war toll: Sie hat aus dem Nahkastchen geplaudert, ist sehr pragmatisch und
offen mit Wissen umgegangen und erfrischend uneitel.

Wirklich super und hilfreich.

Ursula Wolschlager

An emphatic thank you to the Drehbuchforum Wien for organizing the outstanding
seminar with Camilla Ahlgren, which continues to leave a lasting impression.

Her behind the scenes stories were intense and engaging, and her open and forth-
right attitude when sharing her experiences, made it enjoyable to interact. | was
especially drawn to hearing about her writing process, the range of challenges she
encountered as a writer (and how she dealt with them, throughout the different
stages of production), ..as well her writer relationships with such a range of people
(with the actors, co-writers, producers, broadcasters, etc.).

Fascinating and insightful! | hope she’ll one day return and take it to the next level
for us, with an interactive workshop, simulating the writers’ room process! That
would be the ultimate!

Sylvia Dahmen

Verschiedene Punkte waren fur mich hier interessant:

Zum einen sind es die Unterschiede von Europa zu Amerika, Stichworte sind hier
natlrlich Netflix und die, damit verbundenen nachtlichen Skypetelefonate, aber
auch die Notwendigkeit sich fur die Kooperation mit den USA einen eigenen
"Agenten” fur den US-Markt zu suchen um dort bestehen zu konnen.

Auch ist es immer wieder interessant jemanden aus dem Nahkastchen plaudern zu
horen, beispielsweise, wenn eifersiichtige Partnerinnen von Schauspielern Ande-
rungen in der Figurenauswahl erfordern. Oder die "Regel”: Lasse nie einen Schau-
spieler die erste Drehbuchfassung lesen.

Auch ist es immer interessant zu horen, wie unterschiedlich "Writersrooms”
definiert werden, auch die Aufgabenverteilung unter den Beteiligeten. Auch die
Moglichkeit, sich bei Kaffee und Buffet auszutauschen war durchaus gelungen. So
ist es immer wieder interessant, mit dem/der Einen ins Gesprach zu kommen und
so immer wieder neue Leute kennenzulernen und etwas uber deren Motivation und
Interessenfelder zu erfahren.

Alles in allem eine gelungene Veranstaltung und ich wurde mich freuen, wieder bei
passender Gelegenheit daran teilnehmen zu konnen, das ist bei mir immer sehr
selektiv, da ich ja aus UIm/Neu-Ulm anreisen muB.

Rolf Schneider

Ich mochte mich noch einmal sehr bedanken, dass ihr Camilla Ahlgren eingeladen
habt. Es war sehr inspirierend, eine so erfolgreiche und dabei so unpratentiose
Drehbuchautorin kennenzulernen.

Ursula Scheidle



Ort:
Stadtkino im Kiinstlerhaus
AkademiestraBe 13, 1010 Wien

Masterclass - Lucrecia Martel
12. Juli 2018, 16.00 Uhr

Lucrecia Martel gehort zu den wichtigsten Filmemacherinnen der Gegenwart. Bereits
mit ihrem ersten Spielfilm La Cineaga (Der Morast), der bei der Berlinale 2001 urauf-
gefuhrt wurde, prasentierte sie ihre kompromisslose Vision der Welt.

Mit La mujer sin cabeza (Die Frau ohne Kopf) (Cannes Wettbewerb 2008) verfestigte sie
ihre thematischen Faszinationen, diesmal aus der Perspektive einer Frau in der Krise.
lhr jungster Film Zama, der 2017 Premiere in Venedig feierte, fihrt Martel ihre Zu-
schauer*innen in ein Neuland. In diesem verbluffenden, dystopischen Kostumfilm, der
das Genre auf den Kopf stellt, ist die Filmemacherin mit einem mannlichen Protago-
nisten beschaftigt.

Ein Markenzeichen Martels ist ihre nahezu unheimlich anmutende Handhabung von
Temporalitat und Raum. Ihr Gespur fur kinematographischen Rhythmus spiegelt aufs
Engste die Logik des Sinnes. Obwohl ihr filmisches Handwerk unverkennbar ihre eigene
Handschrift tragt, beweist Martel doch mit jedem neuen Film, wie sehr sich ihr Stil kon-
tinuierlich weiterentwickelt und sich neuen Ansprichen stellt. In der Masterclass hatte
Martel ihre Techniken seziert und die Moglichkeiten Zeit und Raum im Film zu beugen.

Moderation: Kathrin Resetarits

In Zusammenarbeit mit Filmgarten, dem Verband Filmregie Osterreich, Austrian
Director’s Association, GoldenPixelCooperative, der Argentinischen Botschaft in Wien,
FC Gloria und dem Stadtkino im Kinstlerhaus.

Leider musste Lucrecia Martel aufgrund eines familidren Zwischenfalls
tiberraschend am Morgen der Masterclass aus Wien abreisen. Die Masterclass
musste deshalb sehr kurzfristig abgesagt werden!



Ort:

Masterclass - Maren Ade

30. - 31.3. 2019

(teilweise Geschaftsjahr 2018, war fur Dezember 2018 geplant, musste dann auf
Anfang Janner verschoben werden und dann aus Krankheitsgrinden auf Marz 2019)

Es war uns eine Freude, die vielfach preisgekronte deutsche Drehbuchautorin,
Regisseurin und Produzentin Maren Ade fiir eine zweitagige Masterclass in Wien
gewonnen zu haben. In den beiden Tagen ging es intensiv um die Arbeit des Dreh-
buchschreibens, die Recherche und Entwicklung der Figuren, die Zwischentexte,
die Arbeit mit den Schauspieler*innen in den verschiedenen Phasen des Drehbuch-
schreibens — auch anhand konkreter Beispiele mitgefilmter Probenszenen aus Toni
Erdmann bis hin zu Vorbereitung auf die Regiearbeit.

Vor der Masterclass zeigten wir die drei mehrfach ausgezeichneten Spielfilme
Maren Ades: Der Wald vor lauter Baumen, Alle Anderen und Toni Erdmann in
Kooperation mit FC GLORIA im Rahmen der FC GLORIA Kinosalons on Location im
Stadtkino im Kinstlerhaus

Masterclass Maren Ade

Die Masterclass gab Einblicke in das Filmschaffen von Maren Ade. Im Zentrum stand
dabei die Arbeit an der Figur, sowohl in der Drehbuchphase, als auch in der
gemeinsamen Weiterentwicklung mit den Schauspieler*innen. Die Kernfragen, die
Ade dabei stellte: Wie entwickelt sich eine Figur im Drehbuch und in der Umsetzung
zu einem mehrschichtigen Charakter und wie Ubersetzt sie ihre Vision in eine flr
die Schauspieler*innen spielbare Sprache.

1. Tag: 30. Marz 2019, 10 - 18h

Themenbereiche:
Einblicke und Ruckblick auf Ades Arbeit anhand ihrer Drehbucher
Werkzeuge der Drehbucharbeit (Die Teilnehmer*innen konnten auch eine
Drehbuchszene mitbringen, an der sie die Methode gedanklich aus-
probieren konnten).
Recherche und Entwicklung der Figuren
Erste Arbeit mit den Schauspieler*innen
Texte zum Drehbuch (Formulierungen von Absichten, Thesen, was der Film
erzahlen soll etc.)

2. Tag: 31. Marz 2019, 10 - 18h
Themenbereiche:
Vorbereitung auf die Regie
Werkzeuge der Schauspielfihrung
Die Zusammenarbeit mit den Schauspieler*innen, zu Gast war
Birgit Minichmayr
Schreiben wahrend des Drehs
Das Drehen der Szene

Es bestand jeweils auch ausfiihrlich Gelegenheit fur Fragen der Teilnehmer*innen.

Die Veranstaltung richtete sich an die gesamte Filmbranche, vor allem Drehbuch-
autor*innen, Regisseur*innen, Dramaturg*innen, Produzent*innen.



Foto: Iris Janke

Filmvorfiihrungen

FC-Gloria Kinosalons on location in Kooperation mit Drehbuchforum Wien
27.3.2019, 19.30 Uhr

Toni Erdmann (DE 2016, 162 min.)

Nach dem Film ausfuhrliches Publikumsgesprach mit

Maren Ade und Peter Simonischek.

Moderation: Wilbirg Brainin-Donnenberg

AnschlieBend luden wir zu einem Glas Wein ins Foyer.

Stadtkino im Kunstlerhaus

28.3.2019, 18 Uhr
Der Wald vor lauter Bdumen (DE 2003, 81 min.)
Nach dem Film Publikumsgesprach mit Maren Ade.
Moderation: Wilbirg Brainin-Donnenberg

28.3.2019, 20 Uhr
Alle Anderen (DE 2009, 124 min.)
Nach dem Film ausfuhrliches Publikumsgesprach mit
Maren Ade und Birgit Minichmayr.
Moderation: Wilbirg Brainin-Donnenberg
AnschlieBend luden wir zu einem Glas Wein ins Foyer.
Stadtkino im Kiinstlerhaus

Die Kinosalons wurden in Kooperation mit dem Stadtkino Wien veranstaltet.

Maren Ade

studierte ab 1998 an der HFF Miinchen zunachst Produktion und Medienwirtschaft
und spater Spielfilmregie. 1999 grundete sie gemeinsam mit Janine Jackowski
Komplizen Film, mit der sie 2003 ihren Abschlussfilm Der Wald vor lauter Baumen
produzierte. Der Film erhielt u.a. den Special Jury Award des Sundance Film
Festivals 2005 und wurde im selben Jahr fur den Deutschen Filmpreis nominiert.
Der Film wurde auf einer Vielzahl internationaler Festivals gezeigt.

lhr zweiter Spielfilm Alle Anderen hatte seine Uraufflihrung im Wettbewerb der
Berlinale 2009 und wurde dort mit dem Silbernen Baren als Bester Film und mit
dem Silbernen Baren fur Birgit Minichmayr als Beste Darstellerin ausgezeichnet.
Alle Anderen startete in Uber achtzehn Landern im Kino und erhielt drei Nomi-
nierungen fur den Deutschen Filmpreis.

lhr dritter Spielfilm Toni Erdmann feierte seine Weltpremiere im Wettbewerb des
Cannes Film Festival 2016. Der Film wurde seitdem auf zahlreichen internationalen
Festivals gezeigt und ausgezeichnet. Toni Erdmann gewann u.a. den Cannes FIPRES-
Clund FIPRESCI Grand Prix, den Europaischen und Deutschen Filmpreis und wurde
flr einen Golden Globe, César, BAFTA und Oscar als bester fremdsprachiger Film
nominiert. Toni Erdmann wurde in tuber 100 Lander weltweit verkauft.

Maren Ade produziert nicht nur ihre eigenen Filme, sondern ist auch bei anderen
Produktionen als Produzentin tatig, wie etwa bei Western von Valeska Griesebach.



Feedback der Teilnehmer*innen

Es war einfach nur groBartig! Inspirierend, horizonterweiternd und dazu noch oft
sehr lustig.

Ein groBes Geschenk, dabei gewesen sein zu dirfen und die Hoffnung, dass an
diesem Wochenende sich einiges von Marens Anséatzen, Arbeitsweise und Anspruchen
in der Drehbuch- und Regiearbeit unserer hiesigen Kolleginnen zumindest im
Hinterkopf eingenistet hat und sich alle trauen, neue Ideen auch beziiglich des
Herstellungsprozesses zuzulassen, um gute Bedingungen zu kampfen und (noch)
vielschichtigere und subtilere Erzahlweisen zu entwickeln.

Danke flr die Initiative und Organisation!

Karin Berghammer

Maren ist fir mich einfach eine der groten Filmemacherinnen unserer Zeit. Und
ich habe wirklich viel gelernt. Ich finde es bewundernswert, wie klar sie Uber ihre
eigenen "Fehler” in den Drehblichern spricht. Am spannendsten fand ich die
Genese der Szene von der ersten Treatment-Fassung bishin lber alle Drehbuch
Fassungen hinweg und zum fertigen Film (und Nachdreh). Hab wirklich selten so
prazise Drehbuchanalyse erlebt. Normalerweise ist der Subtext bei solchen Filme-
macherlnnen bei Lectures oft, wie geil sie sind. Maren hat jedoch einfach nur mit
ihren vermeintlichen "Fehlern” gearbeitet, was so unendlich wertvoll war.

DANKE! Auch die Filme wieder zu sehen war einfach ein Geschenk.

Senad Halilbasic

Danke, dass ich daran teilnehmen durfte, und danke fur dein groBes Engagement
Maren Ade nach Wien zu holen. Als ich Toni Erdmann das erste Mal gesehen habe,
dachte ich: Wow, diese Frau mochte ich kennenlernen und wusste zugleich, dass es
eher utopisch ist, da ich nicht auf diesen Festivals verkehre.

Als dann das Mail mit der Masterclass rausging, war ich wirklich sehr aufgeresgt,
dass mein Traum wahrwerden konnte.

Das Wochenende wird fur mich unvergesslich bleiben. Ihre Arbeitsweise kennen-
zulernen und zu erfahren wie akribisch genau sie alles macht, zeigt auch, dass Toni
Erdmann, und ihre ganze Karriere, kein Zufallsprodukt ist.

Die zwei Tage waren sehr inspirierend und vor allem auch motivierend sich weiter-
hin gegen Schnelligkeit und dadurch entstehende Ungenauigkeit einzusetzen.

Ich bin unendlich dankbar fur diese tolle Erfahrung und Begegung. In meiner doch
langeren Filmakademie Laufbahn gab es nichts Vergleichbares.

Daher bin ich sehr froh, dass es dieses wirklich groBartige Drehbuchforum gibt!
Auch die Filmabende waren sehr anregend. Einzig hatte ich mir die Toni Erdmann
Vorstellung ein bisschen zeitiger gewiinscht, da ich nach 23Uhr leider nicht mehr
sehr aufnahmefahig bin. Trotzdem war auch das Gesprach mit Peter Simonischek
sehr nett.

Der Gastauftritt von der sehr sympathischen und humorvollen Birgit Minichmayr
war das I-Tupfelchen der 2 Tage und ein wirklich sehr gelungener Abschluss.
Danke nochmal fur alles!!!!

Birgit Bergmann



Ich finde es sensationell, wen Ihr so aller nach Wien bringt. Dass Birgit Minichmayr
das Ganze dann aus der Sicht der Schauspielerin noch einmal mehrdimensionaler
gemacht hat, ist wirklich ein Geschenk. Das Gesamtpaket mit den Kinovorfiihrungen
und Minichmayr/Peter Simonischek davor ist stimmig und geradezu luxurios.
Danke daflir, ich habe sehr viel flir meinen nachsten Film mitnehmen konnen.

Ich such so nach Kritik, aber ich finde keine.

Beate Thalberg

Die vorangegangenen Q&As zu Maren Ades gezeigten Filmen waren eine willkom-
mene, aktualisierte Erganzung zur bestens vorbereiteten zweitagigen Masterclass.
Die Vortragende vermittelte nicht nur tiefe Einblicke in ihre Arbeitsweise, sondern
beschenkte alle Teilnehmer*innen mit ihrer Begeisterung fur unnachgiebige
Professionalitat und die dadurch unausweichliche Qualitat des Ergebnisses. Birgit
Minichmayr als unerwarteter Bonustrack war natiirlich ein groBartiger Abschluss
der "Maren-Ade-Woche” des Drehbuchforums. Danke!

Josef Brainin

Vielen Dank noch mal fur die Organisation. Ich habe in den 4 Tagen mit Maren Ade
(Kino & Masterclass) gefuhlt mehr mitgenommen als aus meiner Zeit auf der
Filmakademie. Vorallem natiirlich deshalb, weil Maren so tief hat blicken lassen,
Drehbuchentwicklungen und auch Fehl-takes ganz unbekimmert hergezeigt hat.
Sehr inspirierend.

Nicola von Leffern

Mittlerweile sind die Masterclasses welche das DrehbuchForum organisiert, ein
wichtiger Teil meiner Aushildung, was Schreiben flr Film betrifft, geworden.
Sehr positiv finde ich auch die Auswahl der eingeladenen Filmemacherinnen und
die Bandbreite ihrer Arbeitsbereiche und Stile. Unabhangig von diesem Statement,
wiirde ich gern einen Wunsch dauBern, vielleicht fiir irgendwann in der Zukunft.
Mich wirde es auch interessieren, eine Masterclass mit Jemandem der sich mit
Essay-Filmen beschaftigt zu haben.

Oder mit Filmen die nicht klassischen Narrativen entsprechen, also nicht
dramatischen, sondern epischen Formen folgen.

Auf alle Falle mochte ich alle Masterclasses bis jetzt und ich freue mich auf die
kommenden!

Vielen Dank! Luz Olivares Capelle

Die Masterclass war wirklich genial! Die Masterclass mit Maren Ade war auBerst
inspirierend und interessant. Maren Ade hat einen detaillierten Einblick in ihre
Arbeitsweise gegeben, was ich auch sehr groBzugig empfand. Trotz einer groBen
Zahl an Teilnehmer*innen hat der Austausch gut funktioniert, es war laufend
moglich, Fragen zu stellen, was auch gut genutzt wurde von den Teilnehmer*innen
und von Maren Adde ausfuhrlich in ihren Vortrag eingebunden wurde. Maren Ade
hatte sich sehr genau vorbereitet und auch Unterlagen und Filmausschnitte zur
Verfugung gestellt, anhand derer wir konkrete Fragestellungen verfolgen und
diskutieren konnten. Trotz der Konzentration auf einzelne Szenen und Problem-
stellungen gelang ein umfassender Blick aufs groBere Ganze.

Andrea Pollach



Ich finde Maren Ades Filme , Alle anderen” und , Toni Erdmann® groBartig und finde
groBartig, dass sie hier war. Ich war sehr gespannt auf ihre Arbeitsweise, ihre Sicht
aufs Drehbuch schreiben und Inszenieren. Die Vergleiche der unterschiedlichen
Drehbuchfassungen von ,Toni Erdmann®. Erzahlungen und Anekdoten, inspirierende
Momente und Satze. Die unterschiedlichen Casting-Szenen, die sie gezeigt hat, fand ich
sehr gut.

Eva Spreitzhofer

Danke fur diesen wunderbaren Workshop! Ich bewundere die Arbeit von Maren Ade
sehr und es ist ein sehr inspirierender Workshop gewesen. So tiefe Einblicke in ihre
Praxis zu bekommen, aus ihren “Fehlern”, den Beispielen die sie mitgebracht hat, lernen
zu durfen ist ein grosses Geschenk fur jeden/r Drehbuchautor*in /Regisseur*in. Ich
mochte auch erwahnen dass es fur mich als Frau mit Regieambitionen auch sehr
bestarkend war eine Regisseurin erleben zu diirfen, die ganz offensichtlich ohne
Imponiergehabe und ubertriebener Egozentrik ihre Filme durchsetzt, auf Augenhohe mit
ihren Produzentenkollegen aber auch mit den Schauspielern und dem Team gegen-
seitigen Respekt in den Mittelpunkt stellt. Ebenso zu erfahren, wie sorgfaltig und wieviel
Zeit sie sich fur die verschi-denen Etappen nimmt ist etwas, dass ich auf meine eigenen
Arbeiten weitesgehend Ubertragen will. Sollte ich jemals einen guten Film zustande
kriegen, hat dieser Workshop viel damit zu tun :-) Maren Ade ist fiir wirklich ein sehr
grosses Vorbild fir mich. DANKe dass ich teilnehmen durfte und DANKE fir die ganze
Organisation, die Verpflegung etc.

Olivia Retzer

Fur mich haben die Rahmenbedingungen und Organisation gestimmt.

Trotz vieler Teilnehmer_innen gab es genug Raum um Fragen zu stellen. Mich hat
beeindruckt, wie tief in ihre Arbeit uns Maren Ade blicken lieB. Ich habe durch ihre
Transparenz sehr viel mitgenommen und ein gutes Gefuhl fur ihr Denken und ihren
Regieprozess bekommen. Mich hat die Masterclass inspiriert, nicht nur kiinstlerisch,
sondern auch menschlich.

Vielen Dank nochmal fir die Organisation und Moglichkeit teilzunehmen.

Gloria Gammer

Das war der beste Workshop, den ich seit langem gemacht habe! Er hat mir eine
interessante neue Zugangsperspektive eroffnet.

Vielen, vielen Dank nochmals!

Franz Leopold Schmelzer

Wie bereits geschrieben fand ich die Masterclass ganz toll. Es war inspirierend und
sehr motivierend.

Vor allem war es unglaublich positiv, dass eine oscarnominierte Filmemacherin uns so
einen tiefen Einblick in ihre Arbeit gewahrte. Ich habe das Gefuihl ein Tool in der Hand zu
haben. Vor allem auch der Einblick in die Regiearbeit, und noch dazu mit Birgit
Minichmayr, war sehr interessant und ich denke, dass Autorinnen auch tber diese
Arbeit etwas wissen sollten.

Es war auch Backstage wunderbar organisiert, Betreuung und Verpflegung sehr gut
und nett.

Der Kinosalon mit dem anschlieBenden Gesprach war auch super, und auch danach
wieder eine Wein-Verpflegung, die nette Gesprache und Networking forderte. Ich war
zum ersten Mal dabei, werde aber in Zukunft 6fter teilnehmen.

Ich freue mich auf weitere Veranstaltungen.

Johanna Rieger



VERANSTALTUNGEN 2018

Europaische Literaturtage 2018
Erzahlen in Literatur und Film
22. - 25. November 2018 (Krems/Spitz)

Im November versammelten sich europaische Kulturschaffende und Kulturinteressierte
wieder in Krems und Spitz an der Donau, um uber Literatur und Europa zu diskutieren.
In Dialogen, Lesungen, Filmauffiihrungen und Workshops zum diesjahrigen Thema
L(Un)gluckliche Liebe, verzwicktes Gluck. Erzahlen in Literatur und Film“ begegneten
einander Schriftsteller*innen und Filmemacher*innen und machten die Wachau bereits
zum 10. Mal zum perfekten Ort flir alle, die den kulturellen Austausch uber die Landes-
grenzen hinaus suchen.

Zum diesjahrigen Schwerpunktthema war neben dem Kino im Kesselhaus auch das
Drehbuchforum Wien Kooperationspartner.

Drehbuchspezifische Veranstaltungen:

Orte der Liebe

Freitag, 23. November 2018, 15:00 Uhr, Kino im Kesselhaus
Filmemacher*innen: lidik6é Enyedi, Jasmila Zbanié¢
Moderation: Carl Henrik Fredriksson

Un/gliickliche Liebe

Freitag, 23. November 2018, 16:30 Uhr, Kino im Kesselhaus
Autor*innen/ Filmemacher*innen: Olivia Hetreed, Kathrin Resetarits
Moderation: Rosie Goldsmith

Das Gesetz der Serie

Samstag, 24. November 2018, 11:00 Uhr, Schloss zu Spitz

Workshop mit: lvica Diki¢, llinca Florian, Nino Haratischwili, Mischa Zickler,
Wilbirg Brainin-Donnenberg

Moderation: Riidiger Wischenbart
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LET’S TALK ABOUT SCRIPTS

Gesprachsreihe mit Drehbuchautor*innen, 7 Termine

Auch 2018 konnten wir die etablierte und gut besuchte Veranstaltungsreihe fortfuhren. Diese moderierten Podiumsgesprache
mit Drehbuchautor*innen und Autorenfilmer*innen zu aktuellen osterreichischen Kinoproduktionen erreichten nicht nur die
Branche selbst, sowohl Profis als auch Nachwuchsfilmschaffende, sondern auch interessiertes Kinopublikum. Im Fokus steht
dabei das dem Film zugrundeliegende Drehbuch und die Autor*innen.

Da wir die Veranstaltungen drei bis sechs Wochen nach dem jeweiligen Kinostart programmieren, tragen wir auBerdem zur
Bewerbung der Filme bei. Die Postkarten, die neben Aushildungsinstitutionen, den wichtigsten Programmkinos und Veranstal-
tungsorten auch bei den Viennale Premieren der eingeladenen Filme verteilt wurden und die Plakate, die in ausgewahlten
Filminstitutionen prasent waren, halfen verstarkt auf die Arbeit des Drehbuchforum offentlichkeitswirksam hinzuweisen und
die Bedeutung des Drehbuchs hervorzuheben.

Alle Let’s talk about scripts - Gesprache sind als Audio-Files auf unserer Webseite (http://www.drehbuchforum.at/archiv/audio)
nachzuharen, ein Service, das intensiv in Anspruch genommen wird.

Im (Geschafts-)Jahr 2018 gab es 7 Termine (2 davon 2019) mit groBem Publikumsinteresse:
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ISTVAN (= Stefan A. Lukacs) > Cops, 23.10.2018, Votiv Kino, Moderation: Christian Frosch
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Ort:
Konferenzraum des

Osterreichischen Filminstituts
Stiftgasse 6, 1070 Wien

ARBEIT ALLTAG WELT

Exkursionen fiir Drehbuchautor*innen

Die Exkursionsreihe Arbeit Alltag Welt bietet interessante Recherchemoglichkeiten
fur Drehbuchautor*innen und Filmschaffende. Es werden Einblicke in Institutionen
ermoglicht, die fiir Einzelpersonen nicht oder nur schwer zuganglich sind, Kontakte
zu Menschen aus unterschiedlichen Arbeitsbereichen konnen dabei geknupft
werden. Die Teilnahme ist gratis.

Arbeit Alltag Welt - psychologische Begutachterin
Waffenverordnung
22.01.2018

Haben Sie Zweifel, Frau Doktor?
Ein Gesprach mit Dr. Eva Seidl, psychologische Begutachterin gemaf der
Waffenverordnung

Um einen Antrag auf Erwerb einer Waffenbesitzkarte oder eines Waffenpasses fur
eine Schusswaffe der Kategorie B (z.B. Faustfeuerwaffen wie Revolver, Pistolen etc.)
stellen zu konnen, bendtigt man in Osterreich nach dem Waffengesetz eine gesetz-
lich vorgeschriebene waffenpsychologische Verlasslichkeitsprufung. Fragestellung
des Gutachtens ist, ob ein Mensch dazu neigt, insbesondere unter psychischer
Belastung mit Waffen unvorsichtig umzugehen oder sie leichtfertig zu verwenden.
Gutachter*innen wie Eva Seidl mussen in einem Gesprach feststellen, was die
Motivation fiir den Waffenbesitz ist, ob die Waffe sachgemaB aufbewahrt wird, aber
auch den personlichen Hintergrund (Beruf, familiarer Status, etc.) und personlich-
keitsrelevante Eigenschaften (emotionale Stabilitat, Anpassungsfahigkeit, Risiko-
bereitschaft) der Antragsteller*innen feststellen. Zusatzlich macht sie eine standard-
isierte testpsychologsche Untersuchung zur Personlichkeit, zur Stressverarbeitung,
zur Risikobereitschaft und hinsichtlich der Aggressionsneigung.

Wenn sie durch das Gesprach sachliche Zweifel bekommt, ist das Ergebnis negativ.
Die Psychologin hat dadurch eine hohe Verantwortung dariber, wer letzlich
Schusswaffen besitzen darf und wei3 auch, aus welchen nicht zu verantwortenden
Grinden Menschen Waffen besitzen wollen.

Eva Seidl hat ein Diplom- und Doktoratstudium an der Universitat Klagenfurt und
Wien und anschlieBend eine Ausbildung zur Klinischen und Gesundheitspsycholo-
gin, zur Psychotherapeutin in Logotherapie und Existenzanalyse und zur Kinder-,
Jugend- und Familienpsychologin abgeschlossen und ist zertifizierte Arbeits-,
Organisations- und Wirtschaftspsychologin.

Sie hat eine Zertifizierung zur Allgemein beeideten und gerichtlich zertifizierten
Sachverstandigen und Aushildungen in Forensischer Psychologie, sie ist in freier
Praxis und fur diverse Gerichte tatig und leitet eine eingetragene Waffen-
psychologische Begutachtungsstelle.

Moderation: Christian Neubacher
Teilnahme gratis.
Koordination: Lisheth Kovacic
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Riickmeldungen der Teilnehmer*innen

In meinen aktuellen Stoffentwicklungsprozessen spielen Waffen zwar keinerlei Rolle,
aber einen Einblick in eine mir unbekannte Arbeitswelt aus erster Hand zu erhalten,
ist fir mich grundsatzlich sehr bereichernd. So empfand ich es auch beim Gesprach
zum Thema Waffenverordnung mit der psychologischen Begutachterin.

Petra Nickel

Mir hat das Gesprach sehr gut gefallen. Das Thema war sehr interessant und gut
ausgewahlt. Herzlichen Dank fiir die Organisation der Veranstaltung.
Hannes Wirlinger

Exkursionsreihe Arbeit Alltag Welt - Cyber Attacke

Teil 1: Hacker
Chaos Computer Club, 29. Mai 2018

Teil 2: BM fiir Landesverteidigung
Kommando Cyber Defense, 14. Juni 2018

“Hack the Planet” — der Spruch aus dem Film Hackers ist mittlerweile 23 Jahre alt
und in unserer informations- und kommunikationstechnischen Gesellschaft langst
angekommen.

Mittlerweile gibt es unzahlige Filme, die sich mit dem Manipulieren von IT-Systemen
auseinandersetzen. Es scheint die Spielwiese flir Script Kiddys, der Aktionsraum fiir
Aktivistinnen und Wutbtrger, der Tatort fur Kriminelle und Terroristinnen zu sein
und kann zum Operationsgebiet/Kriegsgebiet fur staatliche Cyber-Soldaten werden.
Die Akteure unterscheiden sich nach ihrer Motivation, Zielsetzungen, verfligharen
Ressourcen und Fahigkeiten.

Hacker sind in Filmen sowohl als Protagonist*innen als auch Antagonist*innen
anzutreffen und unterliegen, ob Tater oder Opfer, dem klischeehaften Bild eines
Genies oder Nerds, ihr Tatigkeits-Feld wird meist durch ein wirres Gemisch aus
Zahlenreihen, Buchstaben und Sonderzeichen, die die Bildschirme der Computer
herabrieseln, visualisiert.

Auch der Staat und Konzerne waren immer schon machtvolle Akteure, (kriegerische)
Auseinandersetzungen verlagern sich zusehends in die virtuelle Welt. Die Angriffe
mittels des neuartiges Computervirus Stuxnet auf das iranische Atomprogramm
2010 und die Affaren um Cambridge Analytica und den Einflussnahmen auf die
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Ort:

MetalabWien, Rathausstral3e 6,

1010 Wien

Anfahrt: https://metalab.at/wiki/Lage

US-Prasidentschaftswahl 2016 sind nur die Spitzen eines riesigen Eisgebirges, staatli-
che Uberwachungssysteme, Kennzeichenerkennungssysteme und IMSI-Catcher zur
Handyortung sowie der Einsatz von Bundestrojaner usw. werden mehr und mehr
zum Alltag.

Bei den Exkursionen in zwei sehr gegensatzliche Bereiche der Hackerwelt sind wir
diesen Klischees und Bedrohungsszenarien auf den Grund gegangen:

Hacker - Ghaos Computer Club Wien
29. Mai 2018

Fast alle zahlen ihre Aktivitaten auf dem Handy und Computer zur Privatsphare.
Doch wie ist es mit dieser Privatsphare bestellt? Was kann alles gehackt werden
und auf welche Weise geschieht das?

0b Fingerabdrucke und Gesichtserkennung, die Informationen lUber Bankdaten, der
Blick ins Schlafzimmer, unsere Profile in den sozialen Medien — wie leicht ist es
Zugang zu diesen Daten zu hekommen?

Welche Datenspuren hinterlassen wir online und wie konnen diese missbrauchlich
verwendet werden? Wie agieren Datenhandler*innen und was geschieht beim
Tracking sowie Analyse und Auswertung von Nutzerdaten?

Und wie kauft man eine Waffe im Darknet und was hat es eigentlich mit diesem
ominosen Begriff auf sich?

Diese Fragen konnten wir mit unserer Referentin Klaudia Zotzmann-Koch, Obfrau
des Chaos Computer Clubs Wien, besprechen. Sie gab uns Einblicke in die verschie-
densten Moglichkeiten des Hackens und der Computerkriminalitat und erlauterte
uns die mannigfaltigen Auswirkungen der digitalen Welt auf die breite Gesellschaft.
Daruber hinaus erfuhren wir von ihr, was denn nun ein*e Hacker*in ist, was die
Kultur der Hackerszene ausmacht und wie sie ihre politischen Aktionen als Teil der
Zivilgesellschaft ausrichten.

Der Chaos Computer Club Wien (C3W) ist ein osterreichischer Verein, in dem sich
Hacker*innen zusammengeschlossen haben und steht dem Chaos Computer Club
(CCC) in Deutschland nahe. Es ist einer der maBgebenden Nichtregierungs-
organisationen in allen Fragen der Computersicherheit und beschaftigt sich
kritisch mit den Auswirkungen von Technologien auf die Gesellschaft sowie den
Einzelnen. C3W setzt sich fur grenziberschreitende Informationsfreiheit ein und fur
die Verbreitung von freien Technologien und Standards.

Klaudia Zotzmann-Koch

geb. 1978 in Niedersachsen und 2005 nach Wien gekommen; Autorin, Podcasterin
und Datenschutzexpertin. War jahrelang im Dayjob Projektmanagerin im Bereich
Web & IT und schreibt nebenbei Kriminalromane. Seit 2016 ist sie Obfrau des Chaos
Computer Clubs Wien.

Wann: 29. Mai 2018, 13 Uhr

Chaos Computer Club Wien: https://c3w.at

Die Exkursion war ausgebucht, die Teilnahme gratis.
Idee und Koordination: Alice Durst
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Bundesministerium fiir Landesverteidigung —
Kommando Cyber Defense
14. Juni 2018

Cyber Defence, also die Verteidigung im virtuellen Raum, umfasst alle MaBnahmen
zur Sicherheit der Informations- und Kommunikationstechnologie (IKT) und auch
alle MaBnahmen zur Abwehr von souveranitatsgefahrdenden Cyber-Angriffen auf die
Republik Osterreich. Souveranitatsgefdhrdend konnen Cyber-Angriffe auf die
militarischen IKT-Systeme sowie auf kritische Infrastrukturen oder verfassungs-
méaBige Einrichtungen Osterreichs sein.

Um im virtuellen Raum zu bestehen, bilden die Cyber-Krafte des Bundesheeres eine
eigene Teilstreitkraft. Haupttrager dieser Aufgabe ist das Kommando Flhrungs-
unterstutzung und Cyber Defence.

Waochentlich werden eine halbe Million Alarme registriert, die tberwiegend durch
automatische Systeme reduziert werden. 300 Falle mussen individuell analysiert
werden. Im Schnitt bleiben drei bis flinf ernstzunehmende Cyber-Attacken wochentlich,
die die Spezialist*innen bis dato erfolgreich abwehren konnten.

Doch was heiBt das? Welchen Schaden kann ein Cyber Angriff auf Kommunikations-
knoten und Steuerungssysteme von osterreichischen Institutionen nehmen? Welche
Institutionen werden von der Cyber Defence geschiitzt?

Ort:
Rossauer Lande 1, 1090 Wien

Wie schaut eine Cyber Abwehr aus? Wie schaut ein Cyber Angriff aus und wer steckt
dahinter? Was macht ein Cyber Soldat und welche Worst-case Szenarien gibt es?

All diese Fragen konnten wir bei unserem Besuch im Kommando Cyber Defense
eingehend behandeln.

Die Exkursion war ausgebucht, die Teilnahme gratis.

Bundesheer Cyber Defense:
http://www.bundesheer.at/organisation/beitraege/fueuz/index.shtml

Idee und Koordination: Alice Durst

Riickmeldungen der Teilnehmer*innen

Der Ausflug zum C3W war sehr aufschlussreich. Unsere Gastgeber*innen sind auf
Fragen eingegangen und der Rundgang im Metalab war auch sehr spannend. Beim
Gesprach mit den Expert*innen merkt man, wie simplistisch und eindimensional
ihre Arbeit in Film und Fernsehen dargestellt wird. Ich habe wieder sehr davon
profitiert, einmal einen Einblick in die Realitat der "Branche” zu bekommen und
auch eine Anlaufstelle fir weitere Fragen zu haben.

Danke furs Organisieren!

Petra Ladinigg
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Die vom Drehbuchforum vermittelten Einblicke in verschiedenste Arbeitswelten oder auch Interessensgemeinschaften

finde ich grundsétzlich immer spannend und manchmal wird ein solcher Termin zum ersten Kennenlernen potentieller
Figuren oder des ersten Geschmacks spezifischer Handlungsweisen.

Im konkreten Fall ist das sicher auch gelungen. Wiirde ich tatsachlich an einem im Hackingbereich angesiedelten Stoff
arbeiten, hatte ich nun Ideen, wo ich mit vertiefenden Recherchen ansetzen kann und dann vermutlich dort noch nach

einer Person suchen, die technische Ablaufe aus eigener Erfahrung kennt.

Petra Nickel

Feedback Kommando Cyber Defence

Ich fand’s sehr spannend und wahnsinnig informativ!
Das ist einfach die Art Infos, zu denen man sonst kaum Zugang hat. Well done!!!
Danke! Ursula Wolschlager

Spannende Einblicke, als Normalverbraucherin kann man sich ja kaum vorstellen, wie viele Dinge im Hintergrund laufen
(bspw. Attacken), von denen man nichts mitbekommt. (BloB einige wenige schaffen es in die Presse). Auch war es
aufschlussreich, Uber Ursachen zu lernen, also warum z.B. ein Ministerium angegriffen wird, im Beispielfall, flihlten sich
zwei Menschen bei einer erzwungenen Zwischenlandung in Wien ungerecht behandelt, taten ihre Meinung der breiten
Anhangerschaft uber das Internet kund — schon werden sie von Hackern "geracht”.

Schade, dass die Veranstaltungsdauer so rigoros eingehalten werden musste, die Vortragenden hatten sicher noch gerne
weiter gemacht.

Jedenfall wieder eine gelungene Exkursion.

Wolfgang Muhr

Danke fur die interessanten Einblicke in die Cyber-Abwehr, die nicht Uber die Medien kommuniziert werden.
Elfriede Zinkgraf

Ich fand die Prasentation informativ, es war auch spannend, das ,Haus” von innen zu sehen. Der groBte Pluspunkt meiner
Meinung nach in diesem Fall ist es, dass man, will man mehr wissen, Ansprechpersonen hat, das Drehbuchforum eine Tir
geoffnet hat.

Andrea Pollach

Fur die von Euch organisierten Exkursionen in schwer zugangliche Universen, wie zuletzt die Welt der Computer Hacker
und der militarischen Cyber Defense, kann ich nur dankbar sein. Dank der Initiative wird man bereits vertrauensvoll von
Fachleuten empfangen, und man hat die Chance, einfach fir sich etwas zu erfahren oder sogar ein wertvolles Recherche-
wissen zu erlangen. Mit Sicherheit werden Drehbtcher immer besser, wenn ein vertiefter Einblick in etwas Neues zu-
grunde liegt.

Einige Autoren und speziell Christian Neubacher waren schon vertraut mit der Materie, und die Antworten auf ihre
interessanten Fragen entsprechend aufschluBreich. Es war also eine sehr gelungene Sache.

Nochmals Danke fur die anregenden Einblicke.

Walter Wehmeyer

Vielen Dank fur die Veranstaltung. Wie immer sehr interessant, aus folgenden Grinden: Man kommt in Bereiche und sieht
Locations, die sonst nicht so einfach zuganglich waren (Verteidigungungsministerium), erlebt Personen, die man wohl
nicht kennenlernen wirde (hohe Offiziere des Bundesheeres) und erfahrt Inhaltliches aus eher verschwiegenen Bereichen
(Spionage, Cyperabwehr).

Das ist furs Schreiben sehr fruchtbar. Weitere interessante ahnliche Bereiche waren fur uns z.B. Polizei (Schwerver-
brechen, Organisierte Kriminalitat, Sitte, Drogen) bzw. Landeskriminalamt, Sondereinheiten, Landesamt flir Verfassungs-
schutz sowie Grenzschutz.

Boris Pavlista
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STOFFENTWICKLUNG
scriptLAB fiction 2018

Die Forderer*innen und Unterstiitzer*innen des Programms:
Osterreichisches Filminstitut

Literar Mechana

V.AM Verwertungsgesellschaft fiir audiovisuelle Medien
FAMA Fachverband der Film- und Musikwirtschaft Osterreichs
VDFS Verwertungsgesellschaft der Filmschaffenden

scriptLAB fiction

Das seit 2006 existierende Stoffentwicklungsprogramm scriptLAB fiction, um das
wir auch international fur die wichtige und effiziente Unterstiitzung in der frihen
Phase der Drehbuchentwicklung und dramaturgischen Begleitung beneidet
werden, wurde 2018 zwalf Jahre alt und durchbrach in diesem Jahr die Marke von
tausend Einreichungen. Seit Bestehen des Programms wurden 1015 Stoffe einge-
reicht, im Jahr 2018 waren es 86 Stoffe.

Mehrere mit scriptLAB geforderte Filme wurden in den letzten Jahren gedreht oder
kamen bereits ins Kino: Maikdfer flieg (Mirjam Unger), Stille Reserven (Valentin
Hitz), Egon Schiele - Tod und Mddchen (Hilde Berger) oder Die Mitte der Welt
(Jakob M. Erwa), um nur einige Beispiele zu nennen.

Mit scriptLAB fiction konnten 2018 neue Projekte erfahrener Drehbuchautor*innen
wie den Autorenfilmemacher Valentin Hitz (Cloud Companion) und Hannes Wirlinger
(Der Vogelschorsch) gefordert werden. Ebenfalls aufgenommen wurden aus-
gezeichnete Autor*innen aus dem Literatur-Bereich: Cornelia Travnicek
(Feenstaub) und Josef Kleindienst (Die Verktindung).

Zwei Regisseur*innen, die sonst eher im Dokumentarischen bzw. im Kurzfilm arbei-
ten wurden mit fiktionalen Stoffen unterstitzt: Bernadette Weigel (Meine Familie
und andere Insekten) und Mark Gerstorfer zusammen mit Tanja Kuschej (Die Erde
ist eine Scheibe), aber auch spannende Quereinsteiger*innen wie Talin Seigmann
(Possessions), Jennifer Rezny (Lautlos), Manuel Lindemann (Marianne) und
Michaela Payer (Muttertier) wurden gefordert.
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Die Jury, wahlweise bestehend aus Hilde Berger, Libertad Hackl, David Ruehm und
Monika Willi, wahlte 2018 aus den Einreichungen (86 Exposés) folgende Stoffe ins
Programm:

DIE VERKUNDUNG > Autor: Josef Kleindienst

DIE ERDE IST EINE SCHEIBE >
Autor*innen: Mark Gerstorfer, Tanja Kusche;j

POSSESSIONS > Autorin: Talin Seigmann

LAUTLOS > Autorin: Jennifer Rezny

MARIANNE > Autor: Manuel Lindemann

DER VOGELSCHORSCH > Autor: Hannes Wirlinger

FEENSTAUB > Autorin: Cornelia Travnicek

MEINE FAMILIE UND ANDERE INSEKTEN > Autorin: Bernadette Weigel
CLOUD COMPANION > Autor: Valentin Hitz

MUTTERTIER > Autorin: Michaela Payer

Das Konzept

Unser Stoffentwicklungsprogramm zur Unterstiitzung von Drehbuchautor*innen bei
der Erarbeitung von Treatments fur Spielfilme existiert nun seit zwolf Jahren. Seit
Februar 2006 steht der Branche ein Modell zur Verfligung, das professionelle
Krafte bilindelt, Innovation unterstiitzt, kostenglinstig funktioniert und als
permanentes Angebot gleichzeitig Drehbuchautor*innen, Filmemacher*innen und
Produzent*innen zugutekommt.

Ziel von scriptLAB ist es, Drehbuchautor*innen in der Frihphase der Stoffentwick-
lung und Konzeptentwicklung zu unterstutzen, um das Angebot an qualitativ hoch-
wertigen Treatments fiir Produzent*innen zu erhohen und damit den heimischen
Markt zu beleben.

Es setzt dort ein, wo man ublicherweise auf sich alleine gestellt und auf eigenes
Risiko zu arbeiten gezwungen ist und hilft bis zu dem Punkt, wo das Engagement
einer Produktion zu gewinnen und/oder eine Drehbuchforderung zu beantragen ist.
scriptLAB versteht sich nicht zuletzt als Starthilfe fur abendfullende Kinospiel-
filmprojekte, die in inhaltlicher, dramaturgischer und/oder formaler Hinsicht
ungewohnliche Ansatze verfolgen und bietet so eine besondere Chance flr die
Entwicklung von Stoffen, die eine eigene Handschrift vorweisen und die vorerst
unabhangig von Forderinstitutionen, Produzent*innen und kommerziellen Erwar-
tungen entwickelt werden sollen. In diesem Sinne ist scriptLAB auch als Labor zu
sehen, als Versuchs- und Experimentierraum, in dem man ohne dauf3eren Druck
Treatments und Konzepte erarbeiten kann.
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Die scriptLAB fiction Stoffe im Detail

Die Verkiindung

Autor: Josef Kleindienst

Dramaturgin: Libertad Hackl

Christine lebt mit ihrer Familie am Rande eines Dorfes. Aus einem diffusen Bedro-
hungsbild beginnt sie Lebensmittel zu horten. lhre Ehe wird dadurch in Frage
gestellt.

Die Erde ist eine Scheibe

Autor*innen: Mark Gerstorfer, Tanja Kuschej

Dramaturg: Albert Meisl

Die Erde ist eine Scheibe... Zumindest fur Klara, denn sie kann Wien nicht verlassen.
Und das obwohl sie eine Weltreise zum Studienabschluss geschenkt bekommen
hat. Vielleicht hatte sie fur ihre Abschlussprufung in Wirtschaftsrecht lernen sollen,
anstatt ihre Familie anzuliigen, indem sie behauptet ihr Studium absolviert zu
haben. Vielleicht hatte sie auch von ihrer Ersatzfreiheitsstrafe im Heim fir aus-
sterbende Kleintiere erzahlen sollen, die sie fur eine betrunkene Dummbheit
bekommen hat. Vielleicht.. Doch es ist, wie es eben ist und so bleibt Klara nichts
anderes Ubrig, als ihre Weltreise via Social Media zu faken.

Possessions

Autorin: Talin Seigmann

Dramaturgin: Valeska Grisebach

Nod, geboren in Ban Non Ko, lebend in Bangkok, und Lin, eine Salzburgerin in Wien,
suchen sich eine Nacht lang im Club. Doch sie begegnen sich nur im Tageslicht an
verschiedenen Orten, im Traum. In einem Rausch an Farben und Kulturen stellt
Possessions (AT) die Frage nach den Werten und Moglichkeiten des Zusammen-
lebens in einer globalen Welt.

Lautlos

Autorin: Jennifer Rezny

Una, ein stilles Madchen an der Schwell zum Frausein, leidet unter ihrer dominan-
ten Mutter und ihrem abwesenden Vater. Halt findet sie in einem unkonventionellen
Klavierlehrer, der ihr zu einer tief empfundenen Musikalitat und mehr Selbstbe-
wusstsein verhilft. Doch als die junge Frau beginnt sich emotional zu 6ffnen, entfaltet
eine dunkle, metaphysische Energie eine zerstorerische Sogwirkung...

Marianne

Autor: Manuel Lindemann

Als der angstliche Familienvater Malik von seinen Nachbarn schikaniert wird, damit
er den Drogenhandel des in dem Wohnblock der Familie installierten Kartells unter-
stltzt, lasst er aus Not seine kleine Tochter die Verkaufspunkte der Dealer auf dem
Schulweg beliefern. Die finden die Kleine bald bezaubernd, und eine fantastische
Parallelwelt entsteht.
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Der Vogelschorsch

Autor: Hannes Wirlinger

Dramaturg: Wolfgang Stahl

Es ist die Geschichte eines AuBenseiters. Eine Geschichte liber das Anderssein und
wie hilflos und gleichgultig das Umfeld damit umgeht. Es ist aber auch eine
Geschichte uber die Freundschaft zwischen Lena und dem Vogelschorsch. Und eine
Geschichte fluir das Leben mit all seiner Schonheit, seinen Verrucktheiten und
Entsetzlichkeiten. Einen Vogelschorsch kennen wir alle.

Feenstaub

Autorin: Cornelia Travnicek

Dramaturg: Wolfgang Stahl

Eine moderne ,Peter Pan“- Geschichte

Alle Kinder durfen erwachsen werden — nur Petko und seine Freunde nicht. Sie
verbringen die Tage damit, anderer Leute Tasche auszuraumen, und die Nachte mit
einsamen Partys auf ihrer Insel im Fluss. Standig liegt ein Goldschimmer auf ihren
Wangen, das ist der Feenstaub, mit dem geht alles leichter. Eines Tages trifft Petko
auf Maja, und das konnte ein besonders guter Tag sein — in einem anderen Leben.

Meine Familie und andere Insekten

Autorin: Bernadette Weigel

Dramaturgin: Marie Kreutzer

Drei Familien aus der Stadt. Ein halbverfallener Gutshof. Speiseinsekten, systemische
Aufstellungen und nachhaltige Ideen. Ein gemeinsamer Traum mit Explosions-
potential. Jenny klettert auf einen Baum und weigert sich wieder herunter zu
kommen.

Cloud Companion

Autor: Valentin Hitz

Dramaturgin: Sandra Bohle

Frederick Grau begleitet Menschen in den Tod. Und weiter... In die Cloud. Ein neuer
Auftrag verlangt das Gegenteil: Die Riickflhrung eines potenten Tech-Managers in
die Realitat. Das gibt Frederick die Chance, frihere Schuld zu begleichen.

Muttertier

Autorin: Michaela Payer

Dramaturg: Christian Frosch

Andrea, ca. 40, selbststandig tatig, lebt mit Mann und Tochter ein halbwegs ent-
spanntes Leben. Sie erfahrt, dass ihre leibliche Mutter, die sie als Neugeborene zur
Adoption freigab, noch weitere Kinder hatte! Sie sucht, findet und ladt ihre
Geschwister ein und erfahrt noch etwas: das Geheimnis, das sich hinter ihrer Ah-
nungslosigkeit bis heut verbarg!
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scriptLAB fiction - Jury

Hilde Berger

Studium der Theaterwissenschaft in Wien, Eroffnung der Avantgarde-Bluhne Café-
theater hinterm Graben, von 1969 bis 1973 Leitung der Theatergruppe Torso, 1974
Mitbegrundung des Theaterlabors A.Mo.K. im Wiener Dramatischen Zentrum.

Ab 1978 Film-Schauspielerin, dann Drehbuchautorin (Der Richtige Mann, Joint
Venture, Lenz oder die Freiheit). 1989 Mitbegrindung des Drehbuchforum Wien
gemeinsam mit Gustav Ernst und Thomas Pluch.

1997 bis 2010 Lehrtatigkeit an der Universitat Wien (Theater- Film- und Medien-
wissenschaften) und der Hochschule fur Film und Fernsehen in Potsdam Babels-
berg. Gemeinsam mit Dieter Berner Erarbeitung von Drehbuchern und Filmen in
Improvisationen mit Schauspielstudenten (Berliner Reigen, Krankheit der Jugend).
Seit 1999 literarische Veroffentlichungen: 0b es Hass ist solche Liebe, 2009: Tod und
Mddchen, Egon Schiele und die Frauen. Der Roman dient 2015 als Vorlage fur den
Kinofilm Egon Schiele - Tod und Madchen.

Libertad Hackl

studierte Drehbuch und Regie an der Filmakademie Wien (Diplom 2013). Fiir den
mittellangen Film Bleiben will ich, wo ich nie gewesen bin (Buch & Regie) wurde sie
mit dem Crossing Europe Local Artist Award und dem Thomas Pluch Forderpreis
ausgezeichnet. Die Co-Autor*innenschaft an Rimini (Regie: Peter Jaitz) brachte No-
minierungen fur den Deutschen Nachwuchspreis und den Thomas-Pluch-Drehbuch-
preis ein. Es folgten das Filmportrat Der Heimwehtrdager, ein Arbeitsstipendium des
Nipkow-Programms in Berlin und eine Videoarbeit fur ein Livekonzert des Indie-
Duos GocoRosie am Donaufestival Krems. Libertad Hackl arbeitet als Co-Autorin und
Dramaturgin mit anderen Filmemacherinnen zusammen, zuletzt etwa in der drama-
turgischen Begleitung von L’Animale (Buch & Regie: Katharina Miickstein), und
widmet sich wieder vermehrt eigenen Projekten.

David Ruehm

Ruehm, geboren 1962 in Wien, absolvierte mit 15 an der Grafischen Lehranstalt in
Wien eine Ausbildung zum Fotografen. Ab Anfang der 1980er-dahre drehte er seine
ersten Kurzfilme, Anfang der 1990er-dahre wurde er mit seinem ersten Kinofilm Die
Flucht zum Filmfestival in Cannes eingeladen, es folgten E/ Chicko und der Fernseh-
film Azzurro. Daneben arbeitete er weiterhin als Fotograf und Werbefilmer. Ende
2014 brachte er die Vampirkomodie Der Vampir auf der Couch mit Tobias Moretti
in der Hauptrolle in die Kinos.

Monika Willi

Monika Willi ist seit den 1990er Jahren u.a. als Editorin fur Michael Glawogger,
Barbara Albert und Michael Haneke tatig. 2010 wurde sie mit dem Schnitt-Preis der
Filmstiftung NRW fur Das weiBe Band ausgezeichnet, fur Die Lebenden erhielt sie
2013 den Osterreichischen Filmpreis (,Bester Schnitt®). Fir Thank You for
Bombing bekam sie gemeinsam mit Claudia Linzer den Osterreichischen Filmpreis
2017 in der Kategorie Bester Schnitt.

Willi realisierte mit dem Material von Michael Glawogger den Film Untitled, der auf
der Berlinale 2017 uraufgefuhrt wurde. 2017 wurde sie gemeinsam mit Ulrike
Kofler und Christoph Brunner mit dem Diagonale-Preis Schnitt fur die beste kiinst-
lerische Montage Spielfilm fiir Wilde Maus ausgezeichnet.
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scriptLAB docu

scriptLAB docu erganzt seit 2013 scriptLAB fiction mit zwei bis drei Jurysitzungen
zu insgesamt vier Stipendienplatzen um auf diese Weise der zunehmenden
Vermischung der Grenzen zwischen Fiktionalem und Dokumentarischem und dem
Bedarf nach dramaturgischer Begleitung von Dokumentarfilmen Rechnung zu
tragen. Leider mussten 2016 und 2017 durch finanziellen Ausfall der VAM. -
bedingt durch die drohenden Kosten durch die Amazon Klage — die Platze voriber-
gehend auf zwei statt vier reduziert werden, 2018 konnten wir gliicklicherweise
wieder auf 4 Platze aufstocken. Insgesamt wurden 137 Stoffe eingereicht, im Jahr
2018 waren es 33.

scriptLAB docu forderte in den letzten Jahren Projekte von etablierten (Dokumentar-)
Filmemacher*innen wie Clara Trischler, Anja Salomonowitz, Chris Krikellis,
Susanne Brandstetter, Harald Friedl und Ivette Locker. Aber auch Nachwuchs-
projekte von Lisa Olah, Tatjana Berlakovich, Ruslana Berndl, Steffi Franz und
Oliver Werani, sowie Philipp Diettrich und Andre Siegers wurden unterstitzt. Ins
Programm wurden weiters aufgenommen: 2015: Thomas Flirhapter, Anna Katharina
Wohlgenannt, Annja Krautgassner, Steven Swirko und Katharina Copony, 2016:
Judith Zdesar und Marcus Josef Weiss. 2017: Nicole Scherg, Krisztina Kerekes, Ella
Raidel und Bernadette Weigel. Der mit scriptLAB docu unterstiitzte Film Zu ebener
Erde von Birgit Bergmann, Steffi Franz und Oliver Werani feierte auf der Diagonale
2018 seine Uraufflihrung und kam im Sommer 2018 in die Kinos.

2018 hat die Jury, wahlweise bestehend aus Emily Artmann, Nina Kusturica,
Gabriele Mathes, Karin Berger und Gonstantin Wulff folgende Stoffe ins Programm
gewahlt:

PARAISOS > Autorin: Clara Trischler

OPEN HEART SURGERY > Autorin: Lisa 0lah

DER FLUSS DER TOTEN > Autor: Chris Krikellis

IM LAND DER STARKEN FRAUEN > Autorin: Anja Salomonowitz

Die scriptLAB docu Stoffe im Detail

Paraisos

Autorin: Clara Trischler

Dramaturginnen: Sonja Heiss, Judith Zdesar

Lazaro inszeniert flir zahlende Tourist*innen seine Flucht Uber die Grenze nach,
Lidia formt eine Gemeinschaft aus Fluchtenden und Abgeschobenen, Mauricio kann
seine Tochter nur per Skype Vater sein — Paraisos erzahlt von Sehnsiichten von
Menschen auf der Suche nach einem Geflihl des Ankommens.
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Open Heart Surgery

Autorin: Lisa 0lah

Dramaturg: Dieter Pichler

Der 85-jahrige, atheistische Traumforscher und Neurophysiologe J. Allan Hobson
und sein drogenabhangiger und tiefglaubige Sohn Matthew, 22, versuchen nach
Matthews Suizidversuch ihre Liebe zueinander neu zu definieren.

Der Fluss der Toten

Autor: Chris Krikellis

Dramaturgin: Valeska Griesebach

Es gibt einen Fluss in Griechenland, der die Grenze zur Tiirkei markiert und Flucht-
linge, vorwiegend Syrer, die diesen gefahrlichen Weg gehen um nach Nordeuropa
zu gelangen. Wenn sie die Reise nicht uberleben, gibt ihnen ein Rechtmediziner ihre
Identitat, letztlich ihr Wirde zuriick.

Im Land der starken Frauen

Autorin: Anja Salomonowitz

Dramaturg: Roland Zag

Ein dokumentarisches Portrait Uber die osterreichische Malerin Maria Lassnig -
ohne Maria Lassnig. Sie wird durchgehend ersetzt und von einem Kind gespielt,
auch wenn alle um sie herum schon so alt sind, dass sie bereits auch bald sterben.
Maria bleibt Kind, durch dessen Leben wir auch etwas tber die Kunst in Osterreich
und die Kunstwelt im Allgemeinen erfahren.

scriptLAB docu - Jury

Emily Artmann

1975 in Salzburg geboren. Schnittstudium an der Wiener Filmakademie. Seit 1995
eigene Kurzfilme und Fotografien. 2001 realisierte sie gemeinsam mit Katharina
Copony den Dokumentarfilm Der Wackelatlas - sammeln und jagen mit H. C.
Artmann. Als Cutterin arbeitete sie unter anderem an den Filmen Der Glanz des
Tages (R: Tizza Covi, Rainer Frimmel), /ch bin Ich (R: Kathrin Resetarits), und Crash
Test Dummies (R: Jorg Kalt), zuletzt an den Dokumentarfilmen Population Boom, Die
Kdnigin von Wien: Anna Sacher und ihr Hotel, Der Fotograf vor der

Kamera und Alles unter Kontrolle.

Karin Berger

Regisseurin und Autorin. Sie studiert bis Mitte der 80er Jahre Ethnologie und
Politikwissenschaft in Wien. Der erste, fur das Kino gedachte Film entsteht zum
Thema des Widerstandes osterreichischer Frauen gegen den Nationalsozialismus
(Ktichengesprdche mit Rebellinnen). lhre filmischen Projekte sind oft mit der Publi-
kation von Buichern zum gleichen Thema verbunden, wie bei Romni Ceija Stojka, Wir
leben im Verborgenen oder Trdaume ich, dass ich lebe? mit den beiden Filmen Ceija
Stojka und Unter den Brettern hellgriines Gras. Ihr letzter Film Herzausreisser -
Neues vom Wienerlied thematisiert neue Bezuge zu traditioneller Musik und die
Wiener Mentalitat. Derzeit unterrichtet sie am Schwerpunkt Visuelle Zeit- und
Kulturgeschichte der Universitat Wien praktische und analytische Zugange zum
Dokumentarfilm und gibt Lectures und Workshops wie beispielsweise an der
Kunstuniversitat Linz.
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Nina Kusturica

ist Regisseurin, Cutterin, Autorin und Produzentin. In Mostar geboren, wuchs sie in
Sarajevo auf. Sie studierte Regie und Schnitt an der Filmakademie Wien.

lhre Filme u.a. Little Alien (2009) und Auswege (2003) haben Teilnahmen und
Auszeichnungen an zahlreichen Filmfestivals. Die Werkschauen ihrer Filme wurden
in Kairo und in Wien veranstaltet.

Neben der eigenen filmischen Arbeit, halt sie Vorlesungen zu Film, Regie und
Schauspiel und engagiert sich als Mentorin und Expertin in diversen Programmen.
Im Rahmen der eigenen Filmproduktion NK Projects produzierte sie ihren aktuellen
Spielfilm Ciao Chérie (2018).

Gabriele Mathes

Studium der Anglistik, Philosophie und Kunstgeschichte. 1985 wurde sie an die
Filmakademie Wien aufgenommen, wo sie bei Axel Gorti und Peter Patzak Regie
studierte. Seit 2006 ist Mathes Leiterin der wienervideo&filmtage, eines Film-
festivals fur Kinder und Jugendliche. Anlasslich der FuBball-Europameisterschaft
2008 koproduzierte sie die osterreichisch-schweizerische FuBball-Kurzfilmrolle
Eleven Minutes.

Fir ihren autobiografischen Film Eine Million Kredit ist normal, sagt mein GroB3-
vater erhielt Gabriele Mathes den Preis fiir innovatives Kino bei der Diagonale 2006
und den New Visions Award bei cph:dox 2006. Fur Flaschenpost wurde Mathes mit
dem Osterreichischen Kurzfilmpreis bei Vienna Independent Shorts 2012 aus-
gezeichnet, 2013 mit dem outstanding artist award in der Kategorie Experimental-
film. Ihr Kurzfilm Gefiihl Dobermann hatte 2015 auf der Diagonale Premiere.

Constantin Wulff

Geboren 1962. Filmschaffender, Kurator, Publizist, Lehrbeauftragter.

1992 Grundungsmitglied von Navigator Film, Wien. 1997 bis 2003 Co-Leitung der
,Diagonale — Festival des osterreichischen Films* in Graz. Kurator zahlreicher Doku-
mentarfilm-Retrospektiven (u.a. zum Direct Cinema) und Personalen (u.a. Frederick
Wiseman, Marcel Ophtls, Nicolas Philibert. 2008 bis 2011 Obmann von dok.at
(Verband Osterreichischer Dokumentarfilm). Seit 2008 Lehrbeauftragter fiir
Dokumentarfilm an der Filmakademie Wien und seit 2009 am Filmcollege in Wien.
Mitherausgeber der Blicher: Schreiben Bilder Sprechen — Texte zum essayistischen
Film (1991) und Marcel Ophtils: Widerreden und andere Liebeserkldarungen — Texte
zu Kino und Politik (1997). Eigene Filme: Spaziergang nach Syrakus (CH/A/D 1993,
Dokumentarfilm); Treid (A 1999, Kurzfilm); Heldenplatz, 19. Februar 2000 (A 2002,
Dokumentarfilm); In die Welt (A 2008, Dokumentarfilm, 3sat-Dokumentarfilmpreis
2008; GroBer Diagonalepreis 2008/2009).

2014 flhrte er Regie bei der TV-Dokumentation Ulrich Seidl und die bdsen Buben
und schrieb das Buch zu Johann Holzhausens Dokumentarfilm Das groBe Museum.
Er lebt und arbeitet in Wien.
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united writers

Wochenendklausur fiir professionelle Drehbuchautor*innen und
Autorenfilmer*innen zum gegenseitigen Feedback

Das Drehbuchforum sucht immer wieder nach Moglichkeiten, mehr und innovative
Programme fiir Profis anzubieten, die von diesen auch genutzt werden. Mit der
Wochenendklausur united writers wird jeweils 4 Drehbuchautor*innen und
Autorenfilmer*innen die Gelegenheit gegeben, aus der oft einsamen Arbeit am
Drehbuch herauszukommen und sich gegenseitig beim Schreiben zu unterstitzten.
Begleitet durch die Moderation der Drehbuchautorin und Dramaturgin Sandra
Bohle geben sich die Autor*innen Feedback und arbeiten gemeinsam einen halben
Tag am jeweiligen Filmstoff.

Die Gruppe ist moglichst heterogen zusammengesetzt, die Projekte konnen auch in
unterschiedlichem Stadium zwischen elaboriertem Treatment und verschiedenen
Drehbuchfassungen sein. Die Klausur findet zur besseren Konzentration auBerhalb
Wiens statt.

Das kostengiinstige und hochst effiziente Modell stoBt auf begeistertes Interesse
der Branche, die Liste der Kandidat*innen ist lang. Um dem groBen Bedarf nach-
zukommen, soll die Klausur 2019 wieder zweimal stattfinden und somit insgesamt
8 Autor*innen oder Teams zu Gute kommen und dadurch unmittelbaren Einfluss auf
die Qualitat der Drehbiicher ermoglichen.

Der Erfolg des Modells zeigte sich kirzlich unter anderem am gut besuchten Film
Womit haben wir das verdient?von Eva Spreitzhofer oder auch an Marie Kreutzers
Den Boden unter den FtiBen, der im Wettbewerb bei der Berlinale 2019 lief.

Bisherige Teilnehmer*innen: Michael Kreishl (Auf Reisen), Marie Kreutzer (Gruber
geht), Gabriele Mathes, Arash T. Riahi, Nina Kusturica, Peter Payer und Antonio Fian,
Ulrike Schweiger und Carl Achleitner, Martin Ambrosch (Die Holle), Christian
Frosch (Murer - Anatomie eines Prozesses), Max Gruber (Das Leben, der Traum,

die Stadt und der Tod), Katharina Muckstein und Libertad Hackl (L’Animale),
Johanna Moder (Russenstory), Barbara Gréaftner (Reise in die Wiiste), Johannes
Schiehsl (Der Papierene) und Sandra Bohle und Ulrike Kofler (Der Lauf der Dinge).
Alrun Fichtenbauer (Blasmusikpop), Gerhard Rekel (Maria Theresias Kaiser),
Thomas Woschitz (Am Anfang der Schwerkraft oder die schicksalshafte Reise einer
noblen Familie und ihrer Dienerschaft iber die Alpen), Arman und Arash Riahi
(Herr Duschek aus dem Gemeindebau), Loretta Pflaum und Lawrence Tooley
(Benny Scholz) und Kathrin Resetarits (Turnen und Deutsch), Milan Dor (Rosa Ried!
Schutzgespenst), Anja Salomonowitz (Bei mir oder bei dir), Marie Kreutzer (Der
Boden unter den FiiBen), Robert Buchschwenter (Das letzte Gliick), David Rihm (Echo),
Eva Spreitzhofer (Womit haben wir das verdient?), Valentin Hitz (Cloud Companion).
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Teilnehmer*innen im Jahr 2018: Angelika Reitzer, Susanne Rendl, llinca Florian,
Thomas Reider und Sebastian Meise, Hilde Berger, Sandra Bohle und Mirjam
Unger, Petra Ladinigg

Aus organisatorischen Griinden fand die zweite Wochenendklausur 2018 im Janner
2019 statt.

Das Drehbuchforum halt mit dem Osterreichischen Filminstitut, dem Filmfonds
Wien und dem BKA Rucksprache Uber mogliche Kandidat*innen und stellt die
Gruppe zusammen.

Einige Riickmeldungen der Teilnehmer*innen:

Das kurze, aber sehr intensive Wochenende auf dem Knappenhof war fur mich und
mein Projekt - gerade in dem Stadium, in dem es sich befindet - genau das Richtige.
Die anfangliche Scheu, die man vielleicht hat, weil man sein Projekt vor anderen
offenlegt, wird durch Sandra Bohles und Wilbirg Brainin-Donnenbergs Erfahrung
und Sensibilitat im Umgang mit den Stoffen schnell verbannt. In einer ehrlichen,
professionellen und vor allem konstruktiven Runde wird den einzelnen Stoffen ein
Raum geboten, der gleichzeitigen Analyse- und Laborcharakter schafft. Man
analysiert was schon da ist, um daraufhin gemeinsam zu uberlegen, welche Prisen
Salz, Pfeffer oder auch welche ein oder andere neue Zutat das ,Drehbuchgericht”
vervollkommnen wirden. Und das Ganze geschieht unter Sandra Bohles sehr
klarer und gut durchstrukturierter Moderation. Meinem Stoff hat die Runde sehr
viel Input gegeben und auch den Blick daflur gescharft, an welchen Stellschrauben
der Geschichte noch gezogen oder gelockert werden sollte, um dem lang ersehnten
Ziel eines guten Films naher zu kommen.

llinca Florian

Bei United Writers Janner 2019 organisiert vom Drehbuchforum teil zu nehmen war
bereichernd und augenoffnend.

2 Tage, 4 Drehbtucher, 6 Autorinnen, 1 Drehbuchforumleiterin. Wir haben in
konzentrierter Klausur gearbeitet, geredet, uns vernetzt und sind weiter gekommen.
Intensiv die Bucher zu besprechen und zu beleuchten in ihren Starken und
Schwachen, danach nach Losungen suchen, welche zu finden fiur die noch offenen
Baustellen in unseren Biichern, hat mich gestarkt, mir geholfen unser Drehbuch,
an dem wir nun schon seit uber 2 Jahren arbeiten, nochmal neu zu sehen und nun
flr eine nochmalige Herstellungseinreichung finalisieren zu konnen. So konstruktiv,
kompetent und wohlmeinend habe ich Arbeiten innerhalb der Branche selten
erlebt. Zudem fand ein Austausch zwischen den Autorinnen statt, der Uber die
Drehbucher hinaus ging. Ich konnte Kolleginnen kennen lernen in einer Athmosphére
der Wertschatzung, Entspannung und Inspiration. Danke hierfur, vor allem auch an
die wunderbare Leiterin des Drehbuchforums Wilbirg Brainin-Donnenberg und die
Moderatorin, meine geschatzte Go-Autorin Sandra Bohle.

Mirjam Unger



37

Es war ein spannendes, lustvolles, inspirierendes und ergiebiges Arbeitswochen-
ende. "united writers’ ist ein wirklich sinnvolles Drehbuch-Diskussionsforum fiir
Stoffe in Arbeit (die noch angreifbar sind), ein Raum zum intimen Ideenaustausch,
geschutzt, von Vertrauen gepragt.

Ich bin auch begeistert von Sandras Moderation, feinfiihlig und mit Uberblick,
auBerst prazise und professionell in der Stoffanalyse und Gesprachsleitung. Und
mit einfachen Regeln fur die Teilnehmer, die eine respektvolle und fruchtbare
Auseinandersetzung mit den Drehbiichern/Treatments und ihren Autorinnen
ermoglichen.

Valentin Hitz

Das United Writers Treffen war fiir mich eine super Gelegenheit, mein Treatment
zum ,Hohenphanomen® an geschulten Leserinnen/Dramaturginnen bzw. Kolleginnen
zu testen. In dem strukturierten Zugang (Positives—Kritisches—Kreatives Denken)
ergeben sich Starkung getroffener Entscheidungen als auch deren Hinterfragung —
die Liste mit den Pros, Kontras und kreativen Vorschlagen, die ich vom Knappenhof
mitgenommen habe, ist drei Seiten lang und auch qualitativ ziemlich hochwertig.
Das ausfuhrliche Gesprach uber den Stoff, in dem auch klar wird, was bei den
Rezipientinnen ankommt bzw. was nicht bzw. naturlich auch sichtbar wird, dass
manche Handlungen/Stimmungen keine eindeutige Wirkung haben, hat mir sehr
gut getan, ich habe das als auBerst interessant und auch inspirierend fur die
Uberarbeitung empfunden.

Auch die Meinungen der Kolleginnen fand ich hilfreich. Arbeit und Gesprache an
den Drehbuchern der Kolleginnen empfinde ich eigentlich immer sehr lehrreich -
grundsatzlich, aber auch im konkreten Fall.

Die drei Einheiten waren sehr intensiv, aber haben mich ein Stiick weitergebracht,
ich konnte einiges an Ideen, Uberlegungen umsetzen, manches tiberdenken und
verwerfen, aber trotzdem davon profitieren/lernen.

Da die Arbeit am eigenen Stoff immer auch eine sehr personliche Angelegenheit ist,
habe ich die intime Atmosphare wirklich geschatzt, die das Drehbuchforum mit
diesem Seminar bietet. Es ist ein Privileg, so umsorgt zu werden, in einer so groB-
artigen Umgebung Zeit produktiv verbringen zu diirfen.

Angelika Reitzer

Im Schreibprozess meines Projekts Lealista/ ’Animale war die united-writers
Klausur ein essentieller Zwischenschritt. Das Feedback der anderen Autoren, ihre
unvoreingenommene Perspektive auf meinen Stoff und seinen Status Quo waren
ein wichtiger Beitrag zur Weiterentwicklung des Drehbuchs zwischen Projektent-
wicklungs- und Herstellungseinreichung. Ich wirde jederzeit gerne wieder an einer
derartigen Klausur teilnehmen.

Katharina Miickstein
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Das Wochenende war wirklich sehr inspirierend und hat noch lange nachgewirkt.
Was mich an der Methode besonders fasziniert hat, war die Art und Weise Feed-
back zu geben.

Man sucht ja an einem Stoff immer auch das, was funktioniert und was einem
gefallt. Das aber einfach stehen zu lassen, nicht im selben Atemzug zu hinterfragen
und mit einem aber’ zu versehen, war tatsachlich neu fiir mich.

Also, ich bin begeistert und habe keine Kritik. Der Ort ist wunderschon, die Runde
war toll, die Auseinandersetzung mit den Blichern spannend und die Gesprache
inspirierend.

Sebastian Meise

Es ist wirklich verbluffend wie effizient das united-writers-Programm ist. Vielleicht
weil wenig Opportunistisches an der Konstellation lauter Schreibender besteht.
Oder die Moderation geschickt ausfallt. Die kollektive Klausur einen guten Rahmen
bietet. Der Austausch ist jedenfalls intensiv, dabei sensibel und dann noch losungs-
orientiert. Hier sind Leute mit viel Erfahrung und Feingefiihl am Werk.

Herzlichen Dank nochmal flir die bereichernde Erfahrung!

Thomas Reider
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IF SHE CAN SEE IT, SHE CAN BE IT

2. Drehbuchwettbewerb zu Frauen*figuren jenseits der Klischees
2017/2018

Preisverleihung Hauptpreis 22. Marz 2018
Wir freuen uns sehr die Hauptpreistragerin des 2. Drehbuchwettbewerbs bekannt
geben zu konnen:

Lisa Terle mit Trude

Das Treatment Trude von Lisa Terle konnte die hochkaratige Jury liberzeugen.

Die Hauptpreistragerin wurde dafiir mit einem Preisgeld in der Hohe von 15.000
Euro ausgezeichnet. Zusatzlich erhielt sie eine dramaturgische Begleitung zur
Erarbeitung eines Drehbuchs.

Die feierliche Preisverleihung fand am 22. Marz 2018 im Filmcasino in Wien statt.
Wir freuten uns sehr, die Autorin und Regisseurin Jutta Briickner als Festrednerin
gewinnen zu kénnen. Fiir die Preisverleihung schrieb sie die Rede “Immer Arger
mit den Frauenbildern! Wir brauchen dringend andere und bessere Bilder. Aber
was ist der Unterschied zwischen feministische Filme machen und feministisch
Filme machen?”.

Aufgrund eines Streiks einer Fluglinie konnte Jutta Briickner ganz kurzfristig nicht
anreisen. Erfreulicherweise konnte spontan Ersatz gefunden werden: Die
osterreichische Journalistin Julia Piihringer erklarte sich bereit, die verschriftlichte
Rede vorzutragen.

Die Festrede zum Nachhdren > http://www.drehbuchforum.at/archiv/audio

Die Festrede zum Nachlesen > http://www.drehbuchforum.at/stoffentwicklung/
drehbuchwettbewerb-if-she-can-see-it/files/festrede_brueckner_if_she_can_be_
preisverleihung.pdf

Jurybegriindung

Pramiert wird ein Treatment in dem die Protagonistin in fein differenzierten Bezie-
hungen zu drei anderen Frauen steht, so dass beim Lesen atmospharische Bilder
im Kopf entstehen. Die Geschichte ist als Kammerspiel inszeniert und spannt sich in
der derzeitigen Fassung uber einen Tag und eine Nacht bis zum nachsten frihen
Morgen. Alles in allem wird ein stimmiger Eindruck der Stadt Wien in den 1920er
Jahren erzeugt: Historische Gesellschaftsbezlige werden auf mikro- und makro-
sozialer Ebene als Milieustudien zwischen kunstlerischer Bourgeoisie und lohn-
abhangigen Arbeitern und Arbeiterinnen inmitten aufbrechender Geschlechter-
verhaltnisse und sakularisierter Religionsbezlige skizziert.

Im Fotoatelier der Trude Fleischmann entsteht das bekannte ,Nacktportrait” der
Tanzerin Claire Bauroff, Uber dessen Entstehung auch das berufliche und private
Verhaltnis Trudes zur Fotoassistentin Steffi Brandl thematisiert wird. Rund um das
Dreieck zwischen Trude — Steffi — Claire spielt auch die Mutter Trude Fleischmanns
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als wohlhabende und interessierte Unterstutzerin ihrer Tochter eine ambivalente
Rolle in Trudes Leben, das von konzentrierter Arbeit und lustvollen Festen gepragt ist.
Der Film ist ein Portrait Uber eine Zeitperiode in der ,Nacktheit” nicht nur ,0bjekt-
sein“ sondern auch selbstermachtigender Ausdruck oder ,Kostim* sein konnte.
Der Film ist auch Portrait tiber Wiens lebendige Kiinstler*innenszene kurz vor dem
Nationalsozialismus. Es ist ein Film Uber das ,Fotografieren“ als Medium selbst;
uber das Reflektieren von Bilder-Machten, Menschen, Korpern, Erotik, Faszination
und die dabei entstehenden Hierarchien und Machtverhaltnissen vor und hinter
der Kamera.

Das Treatment zeichnet neugierigen Aufbruch und nervose Spannung im Privaten
wie auch im groBeren gesellschaftlichen Rahmen und gibt den Frauenfiguren auf
undramatische Weise viel Raum. Diese Selbstermachtigung der Frauen zeigt, wie
aktuell und hochpolitisch diese Geschichte in vieler Hinsicht auch heute ist.

Trude

Wien, 1924: die aufstrebende judische Fotografin Trude Fleischmann trifft auf die
schone junge Tanzerin Claire Bauroff. Ein Fotoshooting der besonderen Art erweist
sich als Wechselspiel von Sehen und Gesehen-Werden, EntbloBen und Verhillen,
das nicht nur in der Fotografie, sondern auch in den beiden Frauen permanente
Spuren hinterlasst.

Die Preistrager*innen der ersten Stufe und somit Nominierten fiir den
Hauptpreis von IF SHE CAN SEE IT, SHE CAN BE IT waren:

dJessica Lind mit Das Fehlen von Hannah

Peter Stephan Jungk und Lillian Birnbaum mit Hedys Ekstase

Weina Zhao mit Unterstiitzung von Ines Hochgerner mit
Eine unaufgeregte Reise

Lisa Terle mit Trude
Didi Drobna und Achmed Abdel-Salam mit Zwischen Schaumstoff
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Die Jury hat aus 77 (!) eingereichten Exposés diese funf ausgewabhlt, die mit einem
Preisgeld von je 5.000 Euro ausgezeichnet wurden. Die Auszeichnung schloss eine
dramaturgische Begleitung durch erfahrene Drehbuchautor*innen mit ein, die
gemeinsam mit dem Preistrager*innen ausgewahlt wurden.

Im Zeitraum von Oktober 2017 bis Februar 2018 wurden die ausgewahlten Exposés
von den Preistrager*innen zu Treatments weiterentwickelt und fiir den Hauptpreis
eingereicht.

Wir danken der fiinfkdpfigen Jury fiir ihre Fachkenntnis:

Katrina Daschner, Kiinstlerin und Filmemacherin (Pfauenloch), Preistragerin des
Vorjahres

Eva Flicker, Professorin am Institut fur Soziologie der Universitat Wien, Arbeits-
schwerpunkte u.a.: Feministische Filmsoziologie und Gender Studies

Christian Frosch, Drehbuchautor, Regisseur (Murer — Anatomie eines Prozesses)
Johanna Moder, Drehbuchautorin, Regisseurin (High Performance)

Cornelia Travnicek, Schriftstellerin (Chucks, Parabltih — Monologe mit Sylvia)

Der Preis

Frauen*figuren auf der Leinwand bestimmen die Bilder von Frauen in unserer
Gesellschaft. Role-Models jenseits der Klischees zeigen Handlungsmoglichkeiten
auf, machen Mut, tuben Kritik und verhelfen Zuschauer*innen dabei, sich neu zu
positionieren.

Der 2016 initiierte zweistufige Drehbuchwettbewerb IF SHE CAN SEE IT, SHE CAN BE IT.
Frauen*figuren jenseits der Klischees unterstutzt Autor*innen bei der Entwicklung
innovativer Frauen*figuren mit dem Ziel mehr Vielfalt, Lebendigkeit und neue
Vorbilder in die Drehblicher und damit auch in die osterreichischen und
internationalen Kinos zu bringen.

Idee:

Drehbuchforum Wien (Wilbirg Brainin-Donnenberg) in Kooperation mit dem
Osterreichischen Filminstitut gender*in*equality (Iris Zappe-Heller) und
FC GLORIA Frauen Vernetzung Film.
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IF SHE CAN SEE IT, SHE CAN BE IT

3. Drehbuchwettbewerb zu Frauen*figuren jenseits der Klischees
2018/2019

Preisverleihung 1. Stufe, 12. November 2018

Eine Initiative des Drehbuchforum Wien und des Osterreichischen
Filminstituts/gender*in*equality in Kooperation mit FG GLORIA Frauen
Vernetzung Film.

Am Montag Abend, dem 12. November 2018, fand die feierliche Preisverleihung
der ersten Runde, des zweistufigen Drehbuchwettbewerbs IF SHE CAN SEE IT, SHE
CAN BE IT im Filmcasino statt.

Frauen*figuren auf der Leinwand bestimmen die Bilder von Frauen in unserer
Gesellschaft. Role-Models jenseits der Klischees zeigen Handlungsmoglichkeiten
auf, machen Mut, Uben Kritik und verhelfen Zuschauer*innen dabei, sich neu zu
positionieren.

Der 2016 initiierte zweistufige Drehbuchwettbewerb IF SHE CAN SEE IT, SHE CAN BE IT.
Frauen*figuren jenseits der Klischees unterstutzt Autor*innen bei der Entwicklung
innovativer Frauen*figuren mit dem Ziel mehr Vielfalt, Lebendigkeit und neue
Vorbilder in die Drehblicher und damit auch in die osterreichischen und inter-
nationalen Kinos zu bringen.

Die Preistrager*innen der 1. Wettbewerbsstufe

Die Preistrager*innen der 1. Wettbewerbsstufe (vom Exposé zum Treatment) waren:

Iris Blauensteiner mit Gelbe Bldtter

Johannes Biiltermann mit Die Abwesenden und die Ubriggebliebenen
Magdalena Chmielewska und Andreas Schiessler mit O/ka

Mario Karner mit Andrea, the Giant

Antoinette Zwirchmayr mit Ich bin mein Versteck
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Die hochkaratige Jury hat aus der hohen Zahl von 53 eingereichten Exposés
(davon 79% von Frauen) wurden in der 1. Stufe 5 Exposés von einer hochkaratigen
Jury ausgewahlt und mit einem Preisgeld von je 5.000 Euro und einer zusatzlichen
dramaturgischen Begleitung pramiert. In der 2. Stufe wahlte die Jury aus den flnf
entstandenen Treatments den mit 15.000 Euro dotierten Hauptpreis aus. Damit ist
der Preis einer der hochstdotiertesten Drehbuch-Entwicklungspreise der heimischen
Branche und setzt ein klares Zeichen fir eine positive Veranderung von Frauen-
*figuren auf der Leinwand.

Die Vielfaltigkeit der Frauen*figuren und die Genres der Erzahlungen aller einge-
reichten Arbeiten waren beeindruckend und bestarkend fir das Ziel des Wettbe-
werbs. Unter den Protagonistinnen der funf Preistrager*innen finden sich eine
14jahrige schlaflose, zunehmend zornige Fechterin, die sich von Eltern und Kirche
befreit; eine Kriegswitwe in Kiew mit kleiner Tochter, die mit einen Wiener Start-up-
Unternehmer in virtueller Intimitat von ASMR-Videos zwischen Internet und Realitat
verbunden ist; eine jugendliche Racherin und Erloserin, die in einem ,Fritzlkeller”
aufraumt und dabei eine streitbare Figur mit Briichen und Ambivalenz ist; eine
groBe, muskulose Krankenpflegerin und ein psychosomatisch krankes Madchen,
die sich dem Wrestling verschrieben haben, um mit ihnrem Korper zwischen Fragilitat
und Starke klar zu kommen und taglichem Mobbing umzugehen; und schlieBlich
vier Frauen einer Familie, die sich in einem kugelformigen Haus vor der AuBenwelt
abgrenzen, um sich in einer eigenen Lebenswelt sicher zu fiihlen, aber nunmehr
mit den gegenseitigen Anspriichen und Ausbriichen zu kdmpfen haben.

Eine durchgangige Gemeinsamkeit der Figuren ist vielleicht die Bewaltigung von
Bedrohungen auf verschieden Ebenen, mit denen diese Frauen* versuchen, in
unterschiedlicher Weise fertig zu werden. Es sind keine stereotypen Feel-good-
Movies und keine ,von die ganz die oarmen Frauen“-Dramen, die hier entstehen.
Diese Frauen*bilder reprasentieren kritische Standpunkte und aktualisieren in
ihrer Vielfaltigkeit politische und genderpolitische Positionen, so wie sie von den
Autor*innen heute wahrgenommen werden.
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Wir danken der fiinfkdpfigen Jury:

Barbara Albert, Drehbuchautorin und Regisseurin

Nike Glaser Wieninger, Filmemacherin, Kuratorin, Beraterin
Lukas Miko, Schauspieler

Lydia Mischkulnig, Schriftstellerin, Kolumnistin

Lisa Terle, Drehbuchautorin, Preistragerin des Vorjahres

Alle Infos zum Wettbewerb finden Sie hier:
http://www.drehbuchforum.at/stoffentwicklung/drehbuchwettbewerb-if-she-can-
see-it/if-she-can-see-iii-2018-19

Pitching

Zusatzlich zu den Preistrager*innen hatten 16 - 18 weitere von der Jury ausge-
wahlte Stoffe die Gelegenheit im Rahmen eines Pitchings am 28.11.2018 Produzen-
tinnen und Producerinnen vorgestellt zu werden. Die Pitching-Veranstaltung war
eine Kooperation von Drehbuchforum Wien, FC GLORIA - Frauen Vernetzung Film,
Film Fatale - Interessensgemeinschaft osterreichischer Producerinnen &
Produzentinnen, Propro Produzentinnenprogramm und Osterreichisches
Filminstitut/gender*in*equality.

Vortrag von Sibylle Hamann

Unter dem Titel ,Sichtbar — unsichtbar” lieferte die 0sterreichische Journalistin
und Autorin Sibylle Hamann bei der Preisverleihung am 12. November 2018 eine
treffende Analyse der systemimmanenten Hindernisse fur Frauen* und richtete
sich mit einem Pamphlet an die Autor*innen, sich nicht von patriachalen Strukturen
vom kreativen Weg abbringen zu lassen.

Nachhoren konnen Sie den Audio-Mitschnitt des Vortrags auf unserer Website
http://www.drehbuchforum.at/archiv/audio
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IF SHE CAN SEE IT, SHE CAN BE IT

3. Drehbuchwettbewerb zu Frauen*figuren jenseits der Klischees
2018/2019

Preisverleihung Hauptpreis, 4. Juni 2019

Eine Initiative des Drehbuchforum Wien und des Osterreichischen
Filminstituts/gender*in*equality in Kooperation mit FC GLORIA Frauen Vernetzung
Film.

Die Preistragerin des Hauptpreises:

IRIS BLAUENSTEINER mit GELBE BLATTER

Die hochkaratige Jury hat aus den fiinf nominierten Treatments eines ausge-
wahlt, welches mit einem Preisgeld von 15.000 Euro ausgezeichnet wurde. Die Aus-
zeichnung inkludiert eine dramaturgische Begleitung durch eine*n erfahrene*n
Drehbuchautor*in, die gemeinsam mit der Preistragerin ausgewahlt wird.

Wir gratulieren sehr herzlich!

In feierlichem Rahmen zu zeitgenossischen Viola da Gamba Klangen und Gesang
wurde am 4. Juni 2019 der Hauptpreis des Drehbuchwettbewerbs If she can see it,
she can be it. Frauen*figuren jenseits der Klischees vergeben. Nachdem die 5
nominierten Stoffe von Iris Blauensteiner, Johannes Biiltermann, Magda
Chmielewska und Andreas Schiessler, Mario Karner, und Angelika Reitzer und
Antoinette Zwirchmayr nochmals kurz dem Publikum vorgestellt wurden, wurde
das Treatment Gelbe Blatter von Iris Blauensteiner mit dem Hauptpreis von
15.000 Euro mit zuséatzlicher dramaturgischer Begleitung zur Entwicklung eines
Drehbuch ausgezeichnet!
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Wir gratulierten der Preistragerin sehr herzlich und ermutigten alle Nominierten
zur Weiterentwicklung ihrer spannenden Treatments.

Wir freuen uns sehr Lisa Terle, die letztjahrige Gewinnerin des Drehbuchpreises,
uberreichte uns an dem Abend ihr fertiggestelltes Drehbuch.

Ein besonderes Highlight des Abends war ein Gesprach mit Jessica Hausner, die
gerade von ihrem Erfolg aus Cannes zuriickgekehrt war. Sie war mit ihrem Film
Little Joe die erste 0sterreichische Regisseurin im Wettbewerb um die goldene
Palme. Sie konnte mit ihrer Hauptdarstellerin Emily Beecham den Preis fur die
Beste Schauspielerin gewinnen. Wilbirg Brainin-Donnenberg sprach mit der
Drehbuchautorin, Regisseurin und Produzentin Jessica Hausner uber die Ent-
wicklung der Frauenrollen in all ihren bisherigen Filmen von dem Kurzfilm Flora bis
zu Little Joe, aus dem Jessica Hausner auch vier Ausschnitte mitgebracht hatte.
Gemeinsam mit ihrer Go-Autorin Geraldine Bajard, selbst auch Regisseurin,
erzahlten sie von der Entwicklung ihrer Hauptfigur Alice zwischen Frankenstein-
scher Wissenschaftskarriere und gesellschaftlich implantierten ,Rabenmutter-
Schuldgefuhlen. Das amusante und aufschlussreiche Gesprach ist als Audiofile auf
unserer Webseite nachzuhoren.

Und die fur Alle erfreuliche Botschaft war: der Wettbewerb geht aufgrund des
groBen Erfolgs und der bereits erwirkten nachhaltigen Verdanderungen in die 4.
Runde. Einreichfrist ist der 10. September 2019, die Details zur Ausschreibung
folgen nach Pfingsten. Danke vielmals an Roland Teichmann und Iris Zappe-Heller
fur die Finanzierung des Wettbewerbs, um den uns viele Lander beneiden, und die
groBartige Zusammenarbeit.
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Iris Blauensteiner Gelbe Bldtter

Logline

Gelbe Blatter ist eine zarte, warme Geschichte uber die Anziehung zwischen Yulia,
32, und Arthur, 32. Nachdem sie sich online kennengelernt haben, besuchen sie
einander in Wien und Kiew. Sie wagen mit ihren Wahrnehmungen der zerbrechlichen
Beziehungen zwischen Internet und Realitat ehrlich zueinander zu sein und sind
uberrascht, dass das, was sie tief verbindet nicht in der gemeinsamen Gegenwart,
sondern in beider Vergangenheiten liegt.

Iris Blauensteiner

Geboren 1986 in Wien, lebt ebenda.

2016 Diplom an der Akademie der bildenden Kiinste Wien (Kunst und digitale
Medien) 2011 Diplom der Theater-, Film- und Medienwissenschaften an der
Universitat Wien 2009/10 Studium an der Universitat fur Angewandte Kunst Wien
(Sprachkunst). Filme (Auswahl): die_anderen_bilder, Rast, Schwitzen.

Preise (Auswahl): Forderpreis fiir Literatur der Stadt Wien 2018, ArtStart-
Stipendium (Akademie der bildenden Kiinste Wien) 2018, Startstipendium fuir
Filmkunst des BKA 2014.

Jurybegriindung

Was bedeuten Nahe und Intimitat im virtuellen Raum? Oder um mit den Worten aus
dem Statement der Autorin zu sprechen: wo und wie ist Warme zwischen digitalen
lllusionen und echten Begebenheiten vice versa moglich?

Yulia lebt mit ihrer kleinen Tochter und ihrer Mutter auf engstem Raum in einer
Hochhaussiedlung in Kiew. Wie Millionen Menschen, die in der Anonymitat unserer
Zeit im Netz sinnliche Erfahrungen suchen, ladt auch Yulia selbst erstellte Videos
auf Youtube.

Diese sogenannten ASMR-Videos verschaffen uber Ton und Bild eine synasthetische
Entspannungserfahrung.

Prompt erhélt sie schon auf ihr erstes Video Antwort von Arthur, der in einem
Wiener Coworking-Space eigene Apps entwickelt. Die beiden beschlieBen aus
Virtuellem eine reelle Erfahrung zu machen. Yulias Reise vom Osten in den Westen
dauert langer als ihr Aufenthalt in Wien.

Zwei Begegnungen in der Realitat des jeweils anderen und gepragt von den
okonomischen und politischen Bedingungen der beiden gegensatzlichen Leben
erzahlen von Nahe und Distanz.

Arthur erfahrt in Kiew eine Korrektur seiner Projektionen. Yulias Alltag ist
bestimmt von Kriegstraumata. Wahrend Arthur von einem schon langer zurick-
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liegenden Verlust Narben behalten hat, ist Yulias seelische Wunde noch frisch.
Die beiden kommen einander so nah wie es ihnen moglich ist. Sie entdecken die
vermeintlich vertraute eigene Welt neu, indem sie sie dem/der anderen zeigen.
Das schone, ambivalente Ende spiegelt den tiefen Wunsch nach Verbundenheit
wider, birgt aber auch die Moglichkeit des Scheiterns.

Schon das Exposé erweckte groBe Erwartungen, die im Treatment eingelost
werden. Eine poetische, als auch pragnante Bildsprache, eine fein modellierte
Tonebene, Komplexitat und Prazision in Figurenzeichnung und in den Dialogen
uberzeugen.

Die Autorin verfugt Uber ein groBes Bewusstsein fur personliche, politische und
gesellschaftliche Hindernisse, die Yulia und Arthur aus dem Weg raumen mussen,
um einander wirklich zu begegnen.

Der Mut, auf Zynismus zu verzichten und eine zeitgendssische Liebesgeschichte zu
erzahlen, ist ein Kontrapunkt im gegenwartigen filmischen Erzahlen. Nichts wird
behauptet, alles wird gezeigt. Die Autorin bleibt dabei immer unpratentios.

Yulia erfindet Welten und Geschichten, zuerst fur ihre Tochter, dann fir sich selbst
und schlieBlich auch flr Arthur, um den Alltag lebbar zu machen.

Yulias Blick ist autonom, kampferisch, zartlich, mutig und nicht wertend - genau
wie der Blick der Autorin selbst.



49




50

KOOPERATIONEN und VERNETZUNG 2018

Masterclass Mariano Llinas zu La Flor
Viennale 2018, 5. November 2018 - 18:30 Uhr

Der Schriftsteller, Drehbuchautor und Regisseur Mariano Llinas besuchte mit
einem epischen, atemberaubenden Film Wien - eine unaufhorlich brillante
Stilibung, quer durch die Genres des Kinos. Dies wurde zum Ausgangspunkt fur ein
tieferes Verstandnis des Handwerks, das das Schreiben mit anderen Sprachen des
Kinos verband.

Der fast 14-stuindige Film La Flor, der auf ungewohnliche Weise unterschiedliche
Genres in einem Epos verbindet, wurde bei der Viennale gezeigt.

Moderation: Ursula Wolschlager und Roger Alan Koza.

In Kooperation mit der Viennale.

Let’s talk about scripts! Diagonale Spezial Zauberer
17. Mirz, 14.00 Uhr, Hotel Wiesler, Salon Friihling

Sebastian Brauneis, Nicholas Ofczarek

Das Originaldrehbuch zu Zauberer schrieb Clemens Setz, Sebastian Brauneis und
Nicholas Ofczarek entwickelten es weiter — wir freuten uns alle drei Drehbuch-
autoren bei unserem Let’s talk about scripts! Spezial auf der Diagonale begriiBen
zu konnen.

Der fiktionale Thriller ist der erste Kinospielfilm von Sebastian Brauneis, der auch
Regie fiihrte, Fokus des Gesprachs war die literarische Vorlage, das Drehbuch und
die Dramaturgie des Filmes, bereichert durch die jeweiligen Blickwinkel als
Schriftsteller, Drehbuchautor, Regisseur und Schauspieler.

17. Marz, 14.00 Uhr, Hotel Wiesler, Salon Friihling, Eintritt frei

Moderation: Mirjam Unger

In Kooperation mit der Diagonale
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Start-Stipendien BKA

Mit der Filmabteilung des Bundeskanzleramts (BKA) arbeiten wir im Bereich der
Stoffentwicklung und der Nachwuchsforderung im Zuge der Start-Stipendien eng
zusammen. Wir beraten bei der Auswahl der Referent*innen der Workshops und
Wilbirg Brainin-Donnenberg hielt am Beginn und am Ende der Start-Stipendien
einen flur das BKA adaptierte united writers Workshop ab.

Unter dem Titel Start-Stipendien 2018 schrieb das Bundeskanzleramt Osterreich
Stipendien flr den kinstlerischen Nachwuchs aus. Die Start-Stipendien stellen eine
Anerkennung und Forderung junger Kinstler*innen dar. Sie sollen die kunstlerische
Entwicklung vorantreiben und den Einstieg in das professionelle Kunstschaffen
erleichtern.

Die flinf zu vergebenden Stipendien hatten eine Laufzeit von 6 Monaten und waren
mit je 7.800 Euro dotiert. Mit dem Start-Stipendium fiir Filmkunstwar die verpflich-
tende Teilnahme an Workshops in Wien verbunden. Die jeweiligen Projektvorhaben
mussten im Jahr 2018 begonnen werden.

Bewerben konnten sich Regisseur*innen oder Drehbuchautor*innen, die die
osterreichische Staatshiirgerschaft besitzen oder ihren Lebensmittelpunkt seit
mindestens drei Jahren in Osterreich hatten.
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DOKUMENTATION / ARCHIV

Drehbuchsammlung - Buchereien Wien
Neue Drehbiicher

Seit 2003 stellt das Drehbuchforum Wien in Kooperation mit dem Magistrat der
Stadt Wien - MA 13 Blichereien Wien ausgewahlte Drehblicher dsterreichischer
Filme zur Ausleihe bereit. Die Drehblicher liegen am College 5 | Kunstraum auf der
Hauptbiicherei am Urban-Loritz-Platz auf. Die Sammlung wird laufend aktualisiert
und umfasst derzeit 118 Drehbucher.

Audio - Mitschnitte von unseren Veranstaltungen

Als Service fur alle Interessierte sind auf unserer Webseite
(http://www.drehbuchforum.at/archiv/audio) Gesprachsveranstaltungen mittels
Audio-Mittschnitte dokumentiert. Seit 2012 haben wir (bei Einverstandnis der
Vortragenden) Let’s talk about scripts!, Aktuelle Impulse und diverse Lectures auf
diese Weise archiviert und einem breiterem Publikum zur Verfugung gestellt.

Audio-Mitschnitte 2018:

Let’s talk about scripts!: Zauberer

Zu Gast: Sebastian Brauneis, Nicholas Ofczarek
17.3.2018 Diagonale Spezial, Hotel Wiesler
Moderation: Mirjam Unger

Dauer: 76 Minuten

>> Mitschnitt <<

IF SHE CAN SEE IT, SHE CAN BE IT Hauptpreisverleihung
Festrede: Immer Arger mit den Frauenbildern!

Von Jutta Briickner vorgetragen von Julia Puhringer
22.Mérz 2018 im Filmcasino

Dauer: 56 Minuten

>> Mitschnitt <<

Let’s talk about scripts!: LAnimale

Zu Gast: Katharina Miickstein, Libertad Hackl
11. April 2018, 18.30 Uhr Filmhaus am Spittelberg
Moderation: Christian Frosch

Dauer: 96 Minuten

>> Mitschnitt <<

trans script — Das Drehbuch aus der Perspektive anderer Departements
2018 — Szenenbild mit Katharina Woppermann

17. April 2018, Depot

Moderation: Thomas Reider

Dauer insgesamt: 183 Minuten

>> Mitschnitt <<


http://www.drehbuchforum.at/files/2018_woeppermann_audio.mp3
http://www.drehbuchforum.at/files/2018_ltas_l_animale_fix_2.mp3
http://www.drehbuchforum.at/files/2018_maerz_if_she_can_hauptpreis.mp3
http://www.drehbuchforum.at/files/2018_ltas_zauberer.mp3
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Heldenfabrik - Lecture von Kathrin Resetarits

Die Strukturschablone des plotzentrierten Films, ihre Limitierungen und

Auswirkungen

Lecture Teil 1>> Mitschnitt <<

Lecture Teil 2 >> Mitschnitt <<

Dauer: 93 Minuten und 72 Minuten

28. Juni 2018, Gewerbehaus der Wiener Wirtschaftskammer

Let’s talk about scripts!: Cops

Zu Gast: ISTVAN (= Stefan A. Lukacs)
23. Oktober 2018, Votiv Kino
Moderation: Christian Frosch

Dauer: 94 Minuten

>> Mitschnitt <<

IF SHE CAN SEE IT, SHE CAN BE IT

Keynote: Sichtbar - unsichtbar

von Sibylle Hamann

zum 3. Drehbuchwettbewerb zu Frauen*figuren jenseits der Klischees
12. November 2018, im Filmcasino

Dauer: 27 Minuten

>> Mitschnitt <<

Lecture Gamilla Ahlgren

Camilla Ahlgren zu skandinavische TV-Revolution und The Bridge >
Moderation: Wilbirg Brainin-Donnenberg

16. November 2018

Veranstaltungsort: Wirtschaftskammer Wien

Dauer: 72 Minuten

Aus rechtlichen Griinden sind einige Passagen herausgeschnitten,
der Redefluss ist daher gelegentlich unterbrochen.

>> Mitschnitt <<

Let’s talk about scripts!: Ciao Chérie >
Zu Gast: Nina Kusturica

26. November 2018, Admiral Kino
Moderation: Christian Frosch

Dauer: 53 Minuten

>> Mitschnitt <<


http://www.drehbuchforum.at/files/2018_ltas_cio_cherie_fix.mp3
http://www.drehbuchforum.at/files/2018_ahlgren_lecture_fix_gekuerzt.mp3
http://www.drehbuchforum.at/files/if_she_can_2018_haman_fix.mp3
http://www.drehbuchforum.at/files/ltas_cops_fix.mp3
http://www.drehbuchforum.at/files/lecture_resetarits_teil2.mp3
http://www.drehbuchforum.at/files/lecture_resetarits_teil1.mp3
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SERVICE

Der regelmaBige Newsletter informiert nicht nur liber unsere laufenden Veran-
staltungen, Weiterbildungsmoglichkeiten und Stoffentwicklungsprogramme,
sondern bietet auch eine Fulle an aktuellen Details zu Einreichterminen, Forder-
programmen und Veranstaltungen speziell fur Drehbuchautor*innen auf nationale
und internationaler Ebene. Die Anzahl der Abonnent*innen steigt kontinuierlich.

Daruber hinaus informieren wir in Mitglieder-Aussendungen Uber Relevantes aus
Bereichen der Vereinsarbeit, der Filmpolitik und den Aktivitaten der Partner-
Institution Drehbuchverband Austria.

Wir nutzen Social Media (vor allem Facebook) fiir die Offentlichkeitsarbeit mit dem
Ziel die Reichweite zu erhohen und Aufmerksamkeit zu generieren. Die gemeinsame
Facebook-Seite von Drehbuchforum und Drehbuchverband hat momentan 1073
Abonnenten. Im Jahr 2018 wurden 110 Posts abgeben, darunter Veranstaltungs-
einladungen, Videos von den Veranstaltungen, Portraits von Preistrager*innen und
Jurymitgliedern der groBen Drehbuchwettbewerbe in Osterreich (,Thomas-Pluch-
Preis”, ,If she can see it, she can be it“), sowie relevante Links fur Drehbuchauto-
rinnen. Damit erzielten wir eine Gesamtreichweite von tiber 35.000 Views und mehr
als 9000 Interaktionen (geklickte Links, angesehene Videos, ...).

Unsere Veranstaltungen und unser Service stehen allen Filmschaffenden offen.

Fur das Stoffentwicklungsprogramm scriptLAB kann jede*r einreichen, wir beraten
alle, die unsere Hilfe in Anspruch nehmen wollen.

Mitglied des Drehbuchforum Wiens kann jede/r werden, die/der unsere Aktivitaten
unterstutzen machte.

Vorteile bei Mitgliedschaft bestehen in ermaBigten Teilnahmegebihren und der
Entlehnung von Blichern und Drehbuchern aus unserer Mediathek.

Wir vermitteln Dramaturg*innen und Drehbuchautor*innen, beraten Neuein-
steiger*innen und Profis, geben Feedback zu Stoffideen, helfen Produzent*innen
bei der Suche von Autor*innen oder Co-Autor*innen.

Mit der Filmabteilung des Bundeskanzleramt (BKA) arbeiten wir im Bereich der
Stoffentwicklung und der Nachwuchsforderung im Zuge der Start-Stipendien eng
zusammen.

Ein bis zweimal jahrliche organisieren wir ein scriptFORUM fur Mitglieder. Ein
scriptFORUM bietet professionellen Drehbuchautor*innen und Produzent*innen die
Moglichkeit, ein Treatment oder Drehbuch mit einer Gruppe von 3-4 Fachleuten aus
den Bereichen Drehbuch/Dramaturgie, Regie und Produktion inhaltlich und drama-
turgisch zu diskutieren und es auf seine Verwertbarkeit hin zu prifen.
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STATISTIK

BESUCHER*INNEN/TEILNEHMER*INNEN 2018

WEITERBILDUNG

Drehbuch trifft Literatur -
Workshop mit Peter Stephan Jungk (Teil 2)

trans script - Das Drehbuch aus der Perspektive

anderer Departements (2018 - Szenenbild)
mit Katharina Woppermann

Heldenfabrik - Lecture von Kathrin Resetarits

Lecture und Masterclass mit Camilla Ahlgren

Masterclass: Lucrecia Martel (kurzfristig abgesagt)

Kinosalons Maren Ade
Toni Erdmann

Wald vor lauter Baumen
Alle Anderen

Masterclass: Maren Ade

VERANSTALTUNGEN

LET'S TALK ABOUT SCRIPTS 7 Termine
Arbeit Alltag Welt 3 Termine
Drehbuch trifft Literatur -

Europaische Literaturtage 2018,
Erzahlen in Literatur und Film (Krems/Spitz)

8 Teilnehmer*innen

27 Teilnehmer*innen

82 Teilnehmer*innen

82 / 62 Teilnehmer*innen

46 Teilnehmer*innen
53 Teilnehmer*innen
81 Teilnehmer*innen

73 Teilnehmer*innen

475 Teilnehmer*innen

69 Teilnehmer*innen

93 Teilnehmer*innen



STOFFENTWICKLUNG 2018

united writers 9 Teilnehmer*innen

IF SHE CAN SEE IT, SHE CAN BE IT
Drehbuchwettbewerb zu
Frauen*figuren jenseits der Klischees

2. Drehbuchwettbewerb 2017/2018
Preisverleihung Hauptpreis 22. Marz 2018 85 Teilnehmer*innen

3. Drehbuchwettbewerb 2018/2019
Preisverleihung 1. Stufe, 12. November 2018 94 Teilnehmer*innen

Pitching mit Produzentinnen und
Producerinnen 2018 14 Produzentinnen und
20 Autor*innen

3. Drehbuchwettbewerb 2018/2019
Preisverleihung 2. Stufe - Hauptpreis,

4. Juni 2019 92 Teilnehmer*innen
KOOPERATIONEN

Masterclass Llinas in Kooperation mit Viennale 47 Teilnemer*innen
WEBSEITE

(1.1-31.12.18)

Nutzer: 13.382

Sitzungen: 20.903
(Quelle: Google Analytics)
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e Vom 4. bis 10. Mai feiert das ethnocineca - International Wandlungsprozesse in den unterschiedlichsten Bereichen des Lebens
Documentary Film Festival Vienna die Vielfalt menschlicher und insbesondere des Films thematisieren. www.sehsuechte.de
Lebenswelten mit rund 50 Filmen in zwei Kinos, mit Filmgespra-
chen, Master Classes, Diskussionsrunden, der Preisverleihung ® Red Bull Media House: Ab dem 1. Mai 2018 verantwortet Gerhard
der fiinf Wettbewerbskategorien und zusatzlichem Rahmenpro- Riedler als Global Head of Media Sales die gesamte crossmediale,
gramm. www.ethnocineca.at internationale Vermarktung des Markenportfolios inklusive ServusTV,
dem Monatsmagazin Servus in Stadt & Land, Bergwelten, The Red
e Sehsiichte, das internationale Studierendenfestival, mdchte Bulletin und Terra Mater. Mit Franz Renkin wird die Position Global
bei seiner 47. Ausgabe vom 25. bis 29. April an der Filmuniversi-  Head of Strategic Projects and New Business besetzt.
tat Babelsberg Konrad Wolf unter dem Motto ,Metamorphosis”
Frauenfiguren jenseits der Klischees Lachen hiift!
Frauenfiguren auf der Leinwand bestimmen die Bilder von Am 1. Mai
Frauen in unserer Gesellschaft. Role-Models jenseits der treten wieder
Klischees zeigen Handlungsméglichkeiten auf, machen einige der
Mut, tiben Kritik und verhelfen Zuschauerinnen dabei, sich bekanntesten
neu zu positionieren. Gsterreichi-
Der 2016 initilerte Wettbewerb ,IF SHE CAN SEE IT, SHE schen Kabaret-
CAN BE IT. Frauenfiguren jenseits der Klischees” fand tistinnen und
erneut groBen Anklang. Mit 77 Exposé-Einreichungen (78 Kabarettisten
Prozent der Einreichungen von Frauen) wurden alle Erwar- zugunsten des
tungen Ubertroffen. Integrations-
Die fiinf Preistrager, die bei der Preisverleihung im Oktober hauses auf. Der Reinerlos der Veranstaltung kommt aus-
2017 mit je 5.000 Euro und dramaturgischer Begleitung ‘ schlieBlich dem Integrationshaus zugute.
ausgezeichnet wur- Viktor Gernot, zum Kennenlernen, zum Wiederhéren. Ein
den, haben ihre handverlesener und sehr persénlicher Mix von neuen Uber-
Stoffe zu Treatments arbeitungen, Altbewahrtem und Improvisiertem. Anekdoten,
ausgearbeitet. Das lange gehiitete Geheimnisse und Erinnerungen aus zwei Jahr-
Treatment, von dem zehnten Kabarett.
die Jury am meisten Roland Diringer ist seit 2010 mit seinen Vortragen im Lande
angetan war, wur- unterwegs und konfrontiert sich und das Publikum mit unbe-
de am 22. Marz im quemen Fragen. Mit dem Programm ,Weltfremd?” fasste er
Wiener Filmcasino sechs Jahre Vortragsarbeit zusammen und bringt komplexe Zu-
VR . mit dem Hauptpreis sammenhange auf den Punkt. Jetzt ist er ,Der Kanzler”. Politik
KT . bedacht: Fir ihr ist eben ein beinhartes, ein schmutziges Geschaft.
Hauptpreistrigerin Lisa Terle mit kris Zappe-Heller 101 0t Tryde” Blonder Engel steht fiir Sitzmusik mit raffinierten Texten,
vom Osterreichischen Filminstitut. b 7 : : 2
zu dem Biopic iiber exzellentem Gitarrenspiel, schelmischer Selbstironie und un-
die Fotografin Trude Fleischmann, einer Pionierin der Fotografie bandigem Improvisationstalent. Nackter Oberkérper, goldene
im Wien der 20er Jahre, erhélt Lisa Terle 15.000 Euro und dra- Leggins, Engelsfliigel und eine Bass-Stimme, um die ihn jeder
maturgische Begleitung zur Entwicklung des Drehbuchs. Hollywood-Bosewicht beneidet — das sind die Markenzeichen
Jurybegriindung (Auszug): ,Der Film ist ein Portrait tiber eine des preisgekronten Linzer Kinstlers, der zwischen seinen spitz-
Zeitperiode in der Nacktheit nicht nur ,Objektsein’, sondern biibischen Songs gerne mal in Geschichten abschweift, dessen
auch selbstermachtigender Ausdruck oder ,Kostiim’ sein konn- Ende oft nicht einmal er selbst kennt. Jetzt feiert Blonder Engel
te. Der Film ist auch Portrait iiber Wiens lebendige Kinstlerin- 10 Jahre - eine himmlische Dekade! Die Jubildaumsplatte vereint
nenszene kurz vor dem Nationalsozialismus. Es ist ein Film tber sowohl Hits und Highlights, aber auch ganzlich neues, sowie
das Fotografieren als Medium Uberarbeitetes Material und persénliche Herzenslieder.
selbst, liber das Reflektieren von Bilder-Méachten, Menschen, Trio Lepschi, das sind Stefan Slupetzky (Texte, Gesang, Sage),
Koérpern, Erotik, Faszination und die dabei entstehenden Hier- Martin Zrost (Komposition, Arrangement, Gesang, Gitarre,
archien und Machtverhaltnisse vor und hinter der Kamera. Das Klarinetten) und Michael Kunz (Gesang, Gitarre, Nasenflote).
Treatment zeichnet neugierigen Aufbruch und nervése Span- Keiner dieser drei kann alles, aber alle kdnnen eines: aus Musik
nung im Privaten wie auch im gréBeren gesellschaftlichen Rah- und Texten einen raffinierten Cocktail komponieren, der glei-
men und gibt den Frauenfiguren auf undramatische Weise viel chermaBen riihrt und schittelt. Weil der Ernst namlich daheim
Raum. Diese Selbstermachtigung der Frauen zeigt, wie aktuell bleibt, wahrend die Marie sich einen Karl macht: Sie geht auf
und hochpolitisch diese Geschichte in vielerlei Hinsicht auch Lepschi.
heute ist.”
Lisa Terle, 1983 in Klagenfurt geboren, studierte nach ihrer Lachen hilft!
Ausbildung an der HTBLA Ortweinschule unter anderem an der Benefiz fiir das Integrationshaus
Filmakademie Wien. mit Viktor Gernot, Roland Diiringer, Blonder Engel und Trio
Aufgrund des groBen Erfolges wird der Drehbuchwettbewerb, Lepschi
bei dem insgesamt 40.000 Euro direkt an die Autoren flossen, 1. Mai im Stadtsaal, Beginn: 20 Uhr
2018 weitergefihrt, die Ausschreibung erfolgt im Mai 2018. Mariahilfer StraBe 81, 1060 Wien
www.drehbuchforum.at www.stadtsaal.com
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Hollywood boomt!

In diesem Fall ist die Hollywood Megaplex-Kette
gemeint, die im Vorjahr mit satten Umsatzsteige-
rungen, sprich zweistelligen Zuwachsen an allen
Standorten und Besucherzuwachsen von 10,5% mit
uiber 1,6 Mio. Jahresbesuchern ihre Erfolgsgeschich-
te in Osterreich fortschreiben konnte. Ein Grund
dafiir liegt in den aufwandigen Renovierungen der
vorhandenen Sale.,Mit dem Umbau unseres Kinos
im SCN (Shopping Center Nord/Wien) sowie den
Innovationen an den anderen Standorten setzen
wir wieder neue MaBstabe im Kinobereich in Wien
und ganz Osterreich’, freut sich Geschaftsfiihrer
Mario Hueber.

Das neue Hollywood Megaplex im SCN

Nach der Eroffnung des osterreichweit ersten und
einzigen 4DX Kinos im Wiener Gasometer mit einer
Gesamtinvestition von tber 1 Mio. Euro wurde auch
im SCN grof investiert, Mit einem Gesamtinvest-
ment von 500.000 Euro wurde das komplette Kino
im Shopping Center Nord einem Facelifting unter-
zogen. In einer sechsmonatigen Renovierungspha-
se wahrend des laufenden Betriebes wurden der
Kassen- und Buffetbereich groBziigiger angelegt
und durch die SchlieBung von drei Luftraumen auch
die Foyerflache kundenfreundlich vergroBert. Noch
mehr Hollywood-Feeling begleitet die Besucher in
die Sale. Die hinteren Sitzreihen wurden komplett
erneuert, um auch in den Salen noch mehr Komfort
zu bieten. Somit stellen die acht barrierefreien
Kinosale mit uiber 2.000 Sitzplatzen den perfekten
Rahmen fiir jedes Kinoerlebnis. Wie bereits im
Hollywood Megaplex St. Polten und in der PlusCity
in Pasching gestaltete das Architekturbiiro mad
GmbH Familie Matschiner den gesamten Umbau:
,Das neue Kino-Design spiegelt unsere Freude und
Leidenschaft an Filmen und am Kino wider”, so
Geschaftsfihrer Mario Hueber,

26

Das sind die im Moment 10
wartschaftlich erfolgreichsten Filme

Aufgrund des Neuein-
stiegs ,,Black Panther®
hat sich die Liste der
erfolgreichsten Filme
am wichtigen 10.
Platz verandert. Die
Comicverfilmung

um einen schwarzen
Superhelden, fast
ausschlieBlich mit
schwarzen Schauspie-
lern besetzt und mit
einem Soundtrack
von Kendrick Lamar
veredelt, stie3 das
Disney-Musical ,,Fro-
zen® aus den Top 10.

#Black Panther” befindet sich im elitaren Kreis der Top-Ten-Filme

Und das sind laut ,,Variety“- die 9 wirtschaftlich erfolgreichsten Filme vor
Black Panther:

. Avatar - Aufbruch nach Pandora ( 2,79 Mrd. US-Dollar)

. Titanic ( 2,19 Mrd.)

. Star Wars: Das Erwachen der Macht (2,07 Mrd.)

. Jurassic World (1,670 Mrd.)

. Avengers (1,519 Mrd)

. Furious 7 (1,516 Mrd.)

. Avengers: Age of Ultron (1,405 Mrd.)

. Harry Potter und die Heiligtiimer des Todes: Teil 2 (1,34 Mrd.)
. Star Wars VIII: Die letzten Jedi (1,33 Mrd)

. Black Panther (1,28 Mrd.)

CSLORXRTIDO O N -~
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» Irude®: eine innovative Frauenfigur!

Zum zweiten Mal fand heuer mit
groBBem Erfolg der Drehbuch-
wettbewerb If she can see it,

she can be it“, veranstaltet vom
Drehbuchforum Wien und des
Osterreichischen Filminstituts/
gender*in*equality in Koope-
ration mit FC Gloria Frauen
Vernetzung Film. Frauenfiguren
auf der Leinwand bestimmen

die Bilder von Frauen in unserer
Gesellschaft. Role-Models jenseits
der Klischees zeigen Handlungs-
moglichkeiten auf, machen Mut,
tiben Kritik und verhelfen ZuschauerInnen dabei, sich neu zu positionieren. Der
zweistufige Drehbuchwettbewerb ,If she can see it, she can be it. Frauenfiguren
jenseits der Klischees* unterstiitzt AutorInnen bei der Entwicklung innovativer
Frauenfiguren mit dem Ziel mehr Vielfalt, Lebendigkeit und neue Vorbilder in die
Drehbiicher und damit auch in die dsterreichischen und internationalen Kinos zu

A

Iris Zappe-Heller/OF! iiberreicht den Preis an Lisa Terle




bringen. Die Preistragerin des Hauptpreises (vom Treatment
zum Drehbuch) ist: Lisa Terle mit Trude. Das Treatment Tru-
de von Lisa Terle konnte die hochkaritige Jury tiberzeugen.
Die Hauptpreistragerin wird dafiir mit einem Preisgeld in der
Hohe von 15.000 Euro ausgezeichnet. Zusitzlich erhilt die
Hauptpreistragerin eine dramaturgische Begleitung zur Erar-
beitung eines Drehbuchs.

Die PreistriagerInnen der ersten Stufe und somit Nominierten

fir den Hauptpreis von If she can see it, she can be it* waren:

- Jessica Lind mit Das Fehlen von Hannah

- Peter Stephan Jungk und Lillian Birnbaum mit
Hedys Ekstase

- Weina Zhao mit Unterstiitzung von Ines Hochgerner
mit Eine unaufgeregte Reise

- Lisa Terle mit Trude

- Didi Drobna und Achmed Abdel-Salam mit
Zwischen Schaumstoff

Die Jury hat aus 77 (!) eingereichten Exposés diese fiinf ausge-
wihlt, die mit einem Preisgeld von je 5.000 Euro ausgezeich-
net wurden. Die Auszeichnung schloss eine dramaturgische
Begleitung durch erfahrene DrehbuchautorInnen mit ein, die
gemeinsam mit dem PreistragerInnen ausgewihlt wurden.

Im Zeitraum von Oktober 2017 bis Februar 2018 wurden die
pramierten Exposés von den PreistragerInnen zu Treatments
weiterentwickelt und fiir den Hauptpreis eingereicht,

»Die Welle“ als
Neuproduktion fiir Netflix

#Die Welle” kommt als Serie auf Netflix

Die Constantin Film-Tochter Rat Pack Filmproduktion wird
ihren preisgekronten Kinoerfolg ,,Die Welle® aus dem Jahr
2008 fiir Netflix als Serie produzieren. Damit wird ,,Die Welle*
die dritte deutsche Serien-Eigenproduktion des US-Streaming-
portals. Die Dreharbeiten fiir die erste Staffel starten noch

in diesem Jahr, ab 2019 wird die Serie weltweit auf Netflix

zur Verfiigung stehen. Produziert wird ,,Die Welle“ von den
Machern des gleichnamigen, hochgelobten Kinofilms. Als

Executive Producer wird Christian Becker (Rat Pack Filmpro-
duktion) die Serie zusammen mit Dennis Gansel und Peter
Thorwarth, die bereits als Regisseur und / oder Drehbuchau-
tor am Kinofilm beteiligt waren, produzieren. Co-Produzent
ist Astrid Quentell mit der Sony Pictures Television. Christian
Becker, Executive Producer: ,,Wir freuen uns darauf, ,,Die
Welle* fiir Netflix zu produzieren und geniefen die kreative
Freiheit, diese packende und faszinierende Geschichte zu einer
deutschen Serie mit starker globaler Zugkraft zu machen. Wer
die Regie tibernehmen wird, geben wir als Uberraschung in
den nichsten Wochen bekannt. Gemeinsam werden wir das
Phianomen ,,Die Welle® einer jungen, modernen Generation
zuganglich machen.®

15 Jahre VIS Vienna Shorts

Fuir den Wettbewerb des internationalem Festival fiir Kurzfilm,
Animation und Musikvideo wurden heuer 109 Filme aus 27
Landern unter mehr als 4.000 Einreichungen ausgewiihlt. Die-
se rittern in fiinf Kategorien um Preisgelder, Residencies und
drei Pliatze auf der Oscar®-Longlist.

Mehr als zwei Drittel der Wettbewerbsfilme werden zwischen
29. Mai und 4. Juni erstmals in Osterreich zu sehen sein: Da-
runter finden sich sowohl neue Werke bekannter GroBen wie
Don Hertzfeldt (US) oder Siegfried A. Fruhauf (AT) als auch
international pramierte Arbeiten wie der Berlinale-Preistra-
gerin “Solar Walk” von Réka Bucsi (HU) oder “Los Deshe-
redados” von Goya-Preistrigerin Laura Ferrés (ES). Neben
Filmen von Shooting Stars wie Niki Lindroth von Bahr (SE)
oder Nikita Diakur (DE) warten auch zahlreiche hochkaratige
Neuentdeckungen in den Wetthewerben.

Unabhingig vom Wettbewerb zeigt VIS rund 200 weitere
Filme bis zu einer Lange von 30 Minuten in Personalen, Live-
Performances und kuratierten Programmen. Als Spielstitten
dienen das Gartenbaukino, das Filmmuseum, die Halle G und
der frei_raum Q21 exhibition space im MuseumsQuartier &
das Metro Kinokulturhaus, in dem auch das Festivalzentrum
beheimatet ist. In der sogenannten MUK .lounge der benach-
barten Musik und Kunst Privatuniversitit der Stadt Wien wird
zudem erstmals der 360°-Film-Wetthewerb “VR the World”
mit synchronen Screenings durchgefiihrt.

VIS, 29.05.-4.06., www.viennashorts.com
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SHORTCUTS

& Bis zum 18. Dezember konnen Drehblcher zu abendflllenden

Frihbucherbenus fur Tickets: bis 9. Jénner 2019, ww.iseurope.org

Kino- oder Fernsehfilmen sowie Drehbiicher mittellanger oder

kurzer Kinospielfiime fir den Thomas Pluch Drehbuchpreis 2019
 eingereicht werden. Die Preise in der Gesamthéhe von 22.000
| Euro werden vom Bundeskanzleramt flir Kunst und Kultur gestif-

tet und im Rahmen der Diagonale verliehen.

® |m Rahmen der Integrated Systems Europe 2019 (5. bis 8.
Februar, RAl Amsterdam) werden zehn Konferenzen stattfinden.

If she can see it, she can be it
Am 12. Novernber wurden im Filmcasino

+
+
.
-
,

wetthewerb eingereichten Exposés mit je

5.000 Euro und dramaturgischer Begleitung

ausgezeichnet.

Der 2016 initiierte zweistufige Drehbuch-

wettbewerb unterstltzt Autorinnen und

Autoren bei der Entwicklung innovativer

Frauenfiguren mit dem Ziel, mehr Vielfalt,

Lebendigkeit und neue Vorbilder in die

Drehbiicher und damit auch in die dster-

reichischen und internaticnalen Kinos zu

bringen.

Die Preistrdger der ersten Wettbewerbs-
stufe {vom Exposé zum Treatment) sind Iris
Blauensteiner mit ,Gelbe Blatter”, Johannes
Biiltermann mt ,Die Abwesenden und die Ub-

_riggebliebenen”, Magdalena Chmielewska und
- Andreas Schiessler mit ,Olka”, Mario Kamer mit

«Andrea, the Giant” und Antcinette Zwirchmayr

. mit ,Ich bin mein Verstack”.
" Unter den Protagonistinnen der finf Preistrdger
- finden sich eine 14-jahrige schlaflose, zuneh-

mend zornige Fechterin, die sich von Eltern
und Kirche befreit, eine Kriegswitwe in Kiew mit
kleiner Tochter, die mit einem Wiener Start-up-

- Unternehmer in virtueller Intimitédt von ASMR-
" Videos zwischen Internet und Realitat verbunden

ist, eine jugendliche Racherin und Erléserin, die
in einern ,, Fritztkeller” aufréaumt und dabei eina
streitbare Figur mit Briichen und Ambivalenz
ist, sine grofe, muskuldse Krankenpflegerin

- und ein psychosomatisch krankes Madchen, die
~sich dem Wrestling verschrieben haben, um mit
" ihrer Kérper zwischen Fragilitdt und Stérke klar

zu kommen und dem tiglichem Mobbing umzu-
gehen, und schlieBlich vier Frauen einer Familie,
die sich in einem kugelférmigen Haus vor der
AuBenwelt abgrenzen, um sich in einer sigenen
Lebenswelt sichear zu fihlen, aber nunmehr mit
den gegenseitigen Anspriichen und Ausbriichen
2u kdmpfen haben,

. Eine durchgéngige Gemeinsamkeit der Figuren

ist vielleicht die Bewiiltigung von Bedrohungen
auf verschieden Ebenen, mit denen diese Frauen

~versuchen, in unterschiedlicher Weise fertig zu

warden.

In der zweiten Stufe wéhlt die Jury aus den finf
entstandenen Treatments den mit 15.000 Euro
dotierten Hauptpreis aus.
www.drehbuchforum, at

www. drehbuchverband at/pluch-drehbuchpreis

Wien finf von insgesamt 53 zum Drehbuch-

" wihrleisten, unabhéngig davon,

- Markt oft nach [anderspezifischen

* fir adressierbare TV-Werbung
. eingeselzt, wahrend sich SpotX
in Grofibritannien auf Connected

& Concept Solutions ist scit Kurzem auch in Oberdsterreich mit einem
eigenen Blro-Standort, Techniklager und Team unter der Leitung von
Axl Strobl vertraten: KapuzinerstraBe 84E, 4020 Linz. www.derige!.at

® Die Datenerhebung fir den MEDIA BIZ Branchenfiihrer 2019 [3uft seit
Antang November. Anmeldung fir lhren kostenfreien Eintrag: wwwwe
mediabiz.at/branchenfuehrer/branchenfuehren htm oder einfach ein Mail -

mit Kontaktdaten und Rubrik an branchen@mediabiz.at senden.

SpotX Eurgpazentrale
in Hamburg

SpotX, eine der fihrenden
Videowerbe- und Monetari-
sierungsplattformen, hat sei-
ne Europazentrale am neuen
Standort in der HafenCity in
Hamburg bezogen

Der globale Ansatz des
Unternehmens besteht
darin, das gleiche Kunde-
nerlebnis fur hochwertige
Video-Werbung und Ad-
Tech-Ldsungen zu ge-

wa der Kunde seinen Sitz hat.
Aufgrund der Technologievielfait
innerhalb Europas verlangt der

Lasungen. In ltalien wird bei-
spielsweise der HobTVY-Standard

TV-Lésungen konzentriert und die
Over-the-Top-Manetarisierung
(OTT) erméglicht.

Irina Petricek-Steiner, General Manager Business Operations, SpotX Europe:
LSpotX ist weltweit tatig, wir wollen jedoch sicherstellen, dass unsere Techno-

Irina Petricek-Steiner, SpotX Europe

{ logie und Services auf die Bedlrfnisse unserer lokalen Kunden zugeschnitten

sind. Die européische Landschaft ist vielfaltiger als die in den USA. Mit unseren |
europdischen Teams vor Ort sind wir bestens geristet, um auf diese Diversitat

- zu reagieren. Der Fakt, dass wir zu RTL gehdren, gibt uns weitere Mdglichkei-

ten fir fokale Kooperationen, wie wir sie bereits im Rahmen der Ad Alliance
mit smartclip in Deutschland cder mit RTL Niederlande In den Benelux erfolg-
reich umsetzen.”

Auf der IBC in Amsterdam hat SpotX gemeinsam mit Akamai und Yospace ein
Whitepaper prasentiert, in dem sie drei aus ihrer Sicht wesentlichen Saulen
von grofen Live TV-Events thematisieren: Monetarisierung, Skalierunyg und

. Zuschauererlebnis. Dabel wird auch die technische Komplexitit bei der Bereit-
. stellung dieser drei Saulen beriicksichtigt,

. «Da Inhalte zunehmend (iber unterschiedliche Plattformen wie CTT konsu-

' miert werden, wird die Monetarisierung von Live-Videc immer wichtiger und

" spannender”, erklart Mike Shehan, Mitbegrinder und CEC von SpotX. |, Die

; Medienindustrie muss die Technclogie, die hinter den adressierbaren und wer-
' beunterstiitzten Live-Videos steht, um diese skalierbar zu machen, noch besser

verstehen lernen.”

Die Europazentrale am Standert Hamburg ist zugleich auch der Firmensitz von
SpotX Deutschiand, die von Dr. Oliver Vesper und Thorsten Schitte-Gravelaar
als Geschaftsfiihrer geleitet wird,

www SpoTCly
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Sabine Derflinger, Regisseurin, Autorin und
Produzentin, Derflinger Film

In meinen Anfangsjahren wurden mir immer wieder
40% weniger Honorar als meinen mannlichen Kol-
legen angeboten, die auch nicht mehr Erfahrung
hatten. Ich finde, es ist Zeit fir eine 50:50-Quote fur
Regisseurinnen!

Arash T.Riahi, Regisseur und Produzent, Golden
Girls Filmproduktion & Filmservices GmbH
Mit einer viel gréReren Selbstverstandlichkeit be-

obachte ich, wie médnnliche Hauptfiguren in Dreh-
biichern plétzlich zu weiblichen Hauptfiguren
und beildufig geschriebene weibliche Nebenfi-
guren in Drehbiichern zu vielschichtigeren Frau-
enfiguren werden und Filme dadurch komplexer
machen.

Ruth Beckermann, Regisseurin, Autorin und
Produzentin, Ruth Beckermann Filmproduktion
Was ich mir wiinsche? Gute Filme von allen nur
denkbaren Geschlechtern!

JFilm kann ...beschleunigen
oder behindern®

Der vor kurzem présentierte erste Film Gender Report, der auf Initiative des dsterreichischen Filminstiluls und des
BEA entstand, bringt Zahlen ans Tagesticht, die ein grofes Ungleichgewicht zwischen den Geschlechtern beweisen.

Was es zu dndern gilt, befraglen wir die die stellvertretende Direktorin des Filminstituts Iris Lappe-Heller

istitut, Haben
se des ersten Film Gender ports uberrascht
IRIS ZAPPE-HELLER: In der Deutlichkeit der Zahlen
etwas, wobei ich mich schon seit ldangerem intensiv
mit dieser Problematik beschéftige.lch mochte aber
eingangs anmerken, dass das grundsétzliche Ziel
des Osterreichischen Filminstituts das Ermoglichen
von Vielfalt heimischer Filmkultur ist. Dabei geht
es nicht um Geschmack, sondern um Qualitat und
Potenzial. Aber so wie es wichtig ist, eine gesunde
Ausgewogenheit an zeitgemaflen und relevanten
Themen und Genres zu fordern, soll es auch um
Gender- und Diversity-Aspekte gehen und langfris-
tig natiirlich um das Erreichen eines Frauenanteils
von 50% in Hinblick auf die am Projekt Beteiligten.
Woran liegt das Ungleichgewicht?
ZAPPE-HELLER: Das beginnt in der Ausbildung,
wenn man sich zB.die renommierte, dsterreichische
Filmakademie ansieht: da ist das Verhdltnis der Stu-
dierenden in etwa 50:50, aber auf Seite der Lehren-
den sind nur 10% der Professuren weiblich besetzt,
nur 30% aller Lehrenden sind Frauen, dh es mangelt
an Vorbildern. Dieser Faden zieht sich wie die Unter-
suchung aufzeigt durch alle relevanten Stellen und
viele Absolventinnen kommen leider nicht in der
Férderung des Filminstituts an.

Wie konnen Sie konkret in lhrem Bereich der
Filmforderung darauf reagieren?
ZAPPE-HELLER: Im Osterreichischen Filminstitut
arbeiten wir seit zwei Jahren mit einem Mafl3nah-

menkatalog, der auch das 3-teilige Gender Incen-
tive beinhélt. Der erste Teil soll einen Anreiz schaf-
fen, mehr Stabstellen mit Frauen zu besetzen: Wird
ein Projekt in der Herstellung gefordert, das einen
signifikanten Anteil an weiblichen Beschaftigten
in Stabstellen (Produktion, Regie, Buch, Kamera,
Schnitt, Ausstattung, Kostim) aufweist, erhalt die
Produktionsfirma dafur automatisch zusatzliche
Férdermittel in Héhe von 30.000 Euro, die fur die
Stoff- und Projektentwicklung von neucn Projekten
mit einem entsprechenden Frauenanteil verwen-
det werden kénnen. Der Frauenanteil ist durch die
Credits dieses geforderten Films nachzuweisen. Der
zweite Teil schafft Filmen mit weiblicher Regie einen
Vorteil, wenn sie aufgrund von kunstlerischem oder
wirtschaftlichem Erfolg in den Genuss von Refe-
renzmitteln kommen, erhalten sie 10% mehr an die-
ser automatischer Forderung. Und drittens werden
seit 2017 daruber hinaus alle Einreichungen einem
Gender-Budgeting unterzogen: Bei der Einreichung
von Herstellungsforderungen muss dargestellt wer-
den, welcher Anteil der kalkulierten Personalkosten
jeweils an weibliche und an méannliche Filmschaf-
fende flie3t.

2ge ist und aucn aie
metoo-Bewegung mach
leichgewicht in der Filmbran
che au Sind die Kreativen etwa gai

nicht so liberal ocder progressiv?

Iris Zappe-Heller
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ZAPPE-HELLER: Niemand gibt gerne einc bequeme Position auf
und dic meisten von uns sind mit einem ménnlichen Blick der Me-
dien auf unsere Gesellschaft sozialisiert worden. Film ist ein grof3ar-
tiges Medium, um Verénderungen in der Gesellschaft zu beschleu-
nigen oder zu behindern, und deshalb sollten Filme die Welt in ihrer
gesamten Diversitdt abbilden, so wie sie in der Realitat aussieht, und
da ist der Anteil von Frauen eben 50%. Wir untersuchen ja auch den
Inhalt der Filme und da sieht man, dass Méanner eher eine Manner-
welt zeigen und Frauen eine der Diversitat. Es ist absolut notwendig,
eine geschlechterparititische Besetzung der Stabsstellen zu errei-
chen - méglichst bis 2020, das ist in vielen europaischen Landern
ausgesprochenes Ziel - denn uns ist auch der Inhalt wichtig, ndmlich
die Vermittlung von zeitgemafen Frauenbildern und wie man aus
den Untersuchungen weif3, sind wir daven noch weit entfernt. Aber
der Frauenanteil in den Stabsstellen steht ja in direktem Zusammen-
hang mit dem Inhalt und da setzen unsere Malnahmen an.
Brauchen wir die von vielen als ungeiiebt bezeichnete Quote?
ZAPPE-HELLER: Es ist erstaunlich, dass Quote immer im selben
Atemzug wie Qualitdt genannt wird, cin wunderbares Mittel um
Dinge in eine Schieflage zu bringen. Es ist mir klar, dass die Quote
Entscheidungen angreifbar macht, aber wenn Frauen 2018 noch
immer die Schirze umgebunden bekommen, muss man etwas
pushen, um dic eigene Identitat sichtbar zu machen und die Quo-
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te ist ein groBartiges Mittel, um Veranderungen zu beschleunigen.
Wie waren die bisherigen Reaktionen aus der Branche?
ZAPPE-HELLER: Es gibt unterschiedliche Richtungen, aber erfreu-
licherweise stél3t der Film Gender Report auf grofes Interesse von
vielerlel Seiten. Wenn wir den Blick offnen, erweitern wir gleichzeitig
den Horizont und das trifft auf alle Seiten zu.

Was konnen Sie als Filmforderin den Antragsstellerinnen raten?
ZAPPE-HELLER: Es gibt schon einige Initiativen, die wir Frauen aus
der Filmbranche anbieten, wie ProPro, ein Workshop zur Starkung
von Produzentinnen, den Drehbuchwettbewerb If she can see it,
she can be it in Zusammenarbeit mit dem Drehbuchforum Wien mit
dem Ziel, Frauenfiguren jenseits der Klischees zu schreiben. Diese
MaBnahmen stoen auf grofles Interesse und setzen bereits Dinge
in Bewegung.

Die groBe Frage bleibt aber immer das Geld. Zahlen sind die Basis fur
Argumente, um eine Weiterentwicklung zu Gerechtigkeit zu férdern.
Wir haben es jetzt schwarz auf weil3, dass Frauen immer die billigeren
Filme machen bzw. ihre Budgets niedriger kalkuliert sind: Das sollte
sich andern! Frauen sollen sich trauen, auch mit hohen Budgets ein-
zureichen, fur unerwartete Genres anzusuchen, sich selbstbewusst
hinstellen und sich mit den mannlichen Kollegen auf Augenhéhe
sehen. Ich bin Gberzeugt, es wilrde der gesamten Filmkultur einen
Mehrwert bringen!

Netzwerke

Ich schreibe diesen Brief am Flughafen in Paris. fch warte aufs Boarding, miide, aber
sehr, sehr gtiicklich und voller neuer Ideen und Eindriicke.

Gestern Abend ist die Tour der NUITS EN OR ~ die GOLDENEN NACHTE — zu Ende
gegangen. Zehn Tage lang sind 34 Regisseurinnen und Regisseure aus 32 Landern
miteinander von Rom, nach Athen, nach Paris gereist, um ihre Kurzfilme vorzustel-
len, Gemeinsam haben sie — wir -, dass alle den Preis fir besten Kurzfilm ihrer na-
tionalen Akademie gewonnen haben. Initiiert und organisiert werden die Goldenen
Nachte von der franzosischen Academie des (ésars mit Unterstiitzung der jeweiligen
Fitmakademien.

Auf dieser Reise ist mir die Bedeutung dieser Akademien bewusst geworden:
Schnittstelle zwischen Filmschaffenden und anderen Institutionen, Reprasentation
der filmischen Arbeiten eines Landes, Austausch zwischen den Lindern. in jeder
Stadt, in der wir waren, wurden wir der jeweiligen Filmbranche, den Forderstellen,
Produzent/innen und Verleiher/innen vorgestellt.

Es ist nicht selbstversténdlich, dass junge Regisseurinnen und Regisseure ernst ge-
nommen werden, Dass sie mit Respekt und Wertschdtzung behandelt werden, dass
sie behandelt werden, als wiirden sie zu den GroBen — also den Langfilmen — ge-
hdren. Zehn Tage lang wurden uns Chancen und Kontakte geboten, die wichtig fir
unsere Zukunft sein kdnnen,

Der Abschluss war das Gala-Dinner der UNESCO in Paris, jede/r Kurzfilmschaffende
hat eine Patin / einen Paten aus der franzésischen Filmlandschaft zur Seite bekom-
mmen. Meine Patin war Pascale Arhitlot, eine franzosische Schauspielerin. An diesem
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Abend hahe ich mehr Einblick in die franzdsische Filmbranche hekommen, als es
sonst von auBen moglich ist.

Aber das Beeindruckendste und Wichtigste war fiir mich, die anderen Regisseure
und Regisseurinnen kennenzulernen. Ohne Wetthewerb, ohne Konkurrenz, haben
sich alle geffnet und ausgetauscht. Haben thre Erfahrungen mit Forderstellen, Fil-
muniversititen, Produktionsfirmen weitergegeben, Wir haben (iber Filme und Fes-
tivals diskutiert, Tipps verraten, Tricks geteilt. Ich weil jetzt, wann auch immer ich
eine Frage habe oder Empfehfungen aus einem der anderen Lander brauche, wen ich
anrufe: Pedro oder Liv oder Elsbeth oder Amar oder Simao ader, oder, oder.

Oder ehen eine der jeweiligen Akademien. Die Akademie des Osterreichischen Films
ist mit mir, seitdem Mathias den Preis fiir besten Kurzfilm gewonnen hat, in engem
Kontakt. Sie kiimmert sich aktiv um die Représentation von Kurzfilmen im Rahmen
der Osterreichischen Kurzfilmschau, bei der alte 18 Longlist-Filme wellweit gezeigt
werden. AuBerdem prasentiert Osterreich zwei Mal die GOLDENEN NACHTE: einmal
in Wien, nichste Woche in St. Pdlten. Fir mich personlich ist die Akademie ein wich-
tiges Netzwerk gewaorden.

Auf der Anzeige im Flughafen blinkt das Boarding-Zeichen auf. Zeit, nach Hause zu flie-
gen. Mit im Gepack viel Motivation weiterzuarbeiten. Um die anderen Teilnehmer/innen
der GOLDENEN NACHTE hoffentlich bald bei einem Filmfestival wiedersehen zu konnen.

Clara Stern, Regisseurin
(Osterreichischer Filmpreis 2018 /Bester Kurzfilm, MATHIAS)



festival des ésterreichischen films

>

28

Die bauliche MaBnahme”

und nachher von der Moderato-
rin gehorig eins draufgegeben
wird. Auch hier stoBt die Ko-
alition von OVP und FPO auf
Stadtebene sichtlich auf offene
Ablehnung. Das zieht sich dann
wie ein roter Faden durch die
Festivaltage, kaum eine Veran-
staltung kommt ohne diesbe-
zligliche Statements aus, und
beim Empfang der Initiative
.Klappe auf’, die beim &ster-
reichischen Filmpreis mit dem
dort verlesenen Statement von
Lukas Miko ihren Anfang nahm,
brummte die Bar ,8020" vor kol-
lektiver Empérung. Dabei ging
vollig unter, dass der steirische
Landesrat fiir Kultur, Christopher
Drexler, beim Film-Meeting sehr
locker und eigentlich véllig un-
erwartet eine kulturpolitische
Position bezog, die man sich so
von einem OVP-Politiker nicht
erwarten konnte. Ausgerechnet
er bekannte sich explizit zur Kul-
turférderung, lobte ausdriicklich
den Er6ffnungsfilm als wichtigen
Beitrag zum gesellschaftspoli-
tischen Diskurs und konnte den
mehrfach geduBerten Pessimis-
mus hinsichtlich der Vorhaben
der neuen Regierung in Sachen
Filmforderung nicht teilen. Und
Drexler hat hier sicher einen
nicht so schlechten Zugang, er
verhandelte im Team der OVP
das Kapitel Kultur mit dem Koa-
litionspartner FPO.

Was man in Graz noch nicht
wissen konnte und sich erst eine

Woche spater herausgestellt
hat, er sollte recht behalten, die
Budgets wurden im mittlerwei-
le vorliegenden Doppelbudget
nicht, wie beflirchtet, gekiirzt.
Drexler war beim Film-Meeting
auf einem Podium, zusammen
mit Wolfgang Zinggl (Liste Pilz,
ehemals Kultursprecher der Gri-
nen), Rudolf Scholten (Kulturmi-
nister a. D. und Aufsichtsratsvor-
sitzender des OFI) und Claudia
Gamon (NEOS). Dem vorange-
gangen war ein lockeres Ge-
sprach zwischen Rudolf Scholten
und Gustav Ernst Uber die An-
fange des sogenannten &ster-
reichischen Films von den sieb-
ziger Jahren bis zur Gegenwart,
Statements von Filmschaffenden
von der Geschaftsfiihrerin des
Dachverbandes der Filmschaf-
fenden Maria Anna Kollmann
Uber Danny Krausz (Fachver-
band) und Alexander Glehr
(AAFP) bis zum FC Gloria. Wobei
Dominik Tschiitscher, der dieses
Format fiir die Diagonale kura-
tiert, die Quadratur des Kreises
gelungen ist, zumindest was
die Auseinandersetzungen be-
trifft. Ob die Diskussion ,Kom-
merz gegen Avantgarde” im-
mer noch bestimmend sei, wie
Rudolf Scholten es formulierte,
ist wahrscheinlich Geschmacksa-
che, aber in einem Punkt hat er
sicher recht, selbst der beim Pu-
blikum erfolgreiche Film, meinte
er in Richtung jener, die den
serfolgreichen” Film fiir sich re-
klamieren, konnte ohne Steuer-
gelder nicht finanziert werden.
Alexander Glehr, Prasident des
AAFP, merkte selbstkritisch
an, es misse den Produzenten
schon zu denken geben, wenn
die jungen Filmschaffenden eher
daran zu denken scheinen, ei-
gene Firmen zu griinden, als
sich an die bereits bestehen-
den Produktionsunternehmen zu
wenden. Selbst wenn die Ver-
treterinnen des Regieverbandes
und des FC Gloria, die im Duett
auftraten, anmerkten, dass Film
nicht nur Produzentensache sei
und Frauen je hoher das Bud-
get desto weniger prasent seien,
musste man das postulierte
Branchenwrestling mit der Lupe
suchen. Selten noch waren sich
die Vertreter am Podium und im
Publikum (ber weite Strecken
so einig. Letztlich auch dariber,

dass ein Verteilungskampf leider
auch dazu gehort, wie auch Ru-
dolf Scholten feststellte.

Niederlandisches

Erfolgsmodell
Eine neue Perspektive brachte
dann Doreen Boonekamp, Che-
fin des Netherlands Film Funds,
mit ein, der mehr als 50 Millio-
nen Euro zu verteilen hat - etwa
20 Millionen Filmférderung als
selektive Mittel und einen nicht
unerheblichen Teil als Taxshel-
ter. Also so etwas wie Standort-
forderung, nur quasi umgekehrt.
Wer also angibt, den Betrag X
in Holland fir eine Produktion
auszugeben, bekommt dann 35
Prozent (bei Erhalt von Forde-
rungen des Film Funds 30 Pro-
zent) Taxshelter. Wobei Holland
keine Steuerzertifikate ausstellt
wie etwa Belgien, sondern das
Geld bar auszahlt. Boonekamp
bezeichnete es als Erfolgsmo-
dell. Legt man das auf die in
unseren Breiten Ublichen Be-
schaftigungseffekte um, so wa-
ren das rund 300 Prozent. Noch
eine Uberlegenswerte Idee: Das
Filmférderungsgesetz in Hol-
land wird alle vier Jahre neu
verhandelt, daher sieht es die
Leiterin des Film Funds als ihre
Aufgabe an, der Politik die Not-
wendigkeit auch argumentativ
vor Augen zu fiihren. Beziiglich
des Erfolgs Uberlege man dazu
liberzugehen, die Zuseherzahlen
des Fernsehens und die Zuse-
herquoten auf VOD-Plattformen
zu den Kinobesucherzahlen da-
zuzuzahlen. Das Film-Meeting
war gemeinsam mit dem Cine-
ma Next Breakfast Club eine ge-
lungene Angelegenheit, wobei
man einrdumen muss, dass die
streitbaren Geister heuer sicht-
lich nicht daran teilgenommen
hatten.

Eine der Entdeckungen der Di-
agonale referierte auch beim
zweiten Breakfast Club zum The-
ma Verleih - Bernhard Wenger,
Student an der Filmakademie
und nach Adrian Goiginger der
nachste Salzburger Regisseur,
der auf sich aufmerksam macht.
Beim Breakfast Club erzéhlte er,
dass der Titel seines Kurzfilmes
auch deshalb etwas langer sei,
damit er auffalle. Bei Festivals
werden oft tausende Filme ein-
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gereicht, da fallt dann so ein lan-
ger Titel, der zum Beispiel in kein
Formular passt, schon auf. Sein
Film ,,Entschuldigung, ich suche
den Tischtennisraum und meine
Freundin” fiel dann auch der
Jury auf, und Wenger gewann
sowohl den Preis der Jugend-
jury als bester Nachwuchsfilm
als auch den Diagonale-Preis fiir
den besten Kurzspielfilm.

Personliche Highlights
Zu den Highlights dieser Woche
in Graz zahlten auch der Film
,Cops”  (Produktion: Golden
Girls, Regie: ISTVAN aka Stefan
A. Lukacs, heuer ausgezeichnet
mit dem Publikumspreis und
dem Schauspielpreis fir das ge-
samte Ensemble), das Backhend|
und die Stimmung am traditio-
nellen Empfang der steirischen
Filmwirtschaft auf dem Schloss-
berg, die Auftritte der beiden
Intendanten der Diagonale (die
beiden muss man einfach mé-
gen), der Kalaschnikow in der
Hotel Bar des Erzherzogs Jo-
hann, die alljghrlich groBartige

www.ITFS.de
#itfs

Technik in Osterreichs groBtem
Kinosaal in der Liszthalle, der
Auftritt von Austro-Fred bei der
Schlussgala (dieser Mut zu gna-
denlosem Trash ist einzigartig).
Mein personliches Highlight war
die Veranstaltung ,talk about
scripts” des Drehbuchforums
mit den frisch gebackenen
Pluch- Spezialpreistragern Se-
bastian Brauneis und Nicholas
Ofczarek (den Hauptpreis hatte
Kathrin Resetarits fir das Dreh-
buch fur ,Licht” bekommen),
moderiert von Mirjam Unger.
Dieses Feuerwerk an Pointen
und intelligenten Spriichen von
jedem der drei war so ziem-
lich unerreicht, vergnlglicher
kann eine Diskussion uber ein
Drehbuch kaum sein. Sebastian
Brauneis lieferte dort auch das
Schlusswort: Man muss sich aus-
trotteln dirfen — worauthin Mir-
jam Unger zustimmte und die
ohnehin schon langer dauernde
Diskussion beendete.

Nachsatz: Nur beim Wetter
hatte die Diagonale heuer Luft
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nach oben, safen wir letztes
Jahr noch mit Sonnenbrille in
der Nachmittagssonne auf der
Dach-Terrasse beim Kastner &
Ohler, froren wir dort heuer un-
ter den Heizschwammerln. O

www.diagonale.at
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